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RESUMO

Esta dissertagéo abordou o estudo da representacédo da Mao na Arte Rupestre,
analisando a sua origem, distribuicdo e evolu¢do como simbolo.

Nela houve a preocupacdo de compreender a Mao nas suas capacidades de
preensédo e compreensao, que ajudaram o homem a entender o0 mundo e uma
parte da propria esséncia de ser Humano.

Analisar as duas grandes técnicas de execuc¢do que sao a Pintura e a Escultura
e sistematizar a tipologia das figuras foi um importante contributo para a
tentativa de compreenséo do simbolo da Méo.

Para enquadrar este estudo foram analisadas trés estagcfes com expressivas
representacOes de Méaos a saber, Gargas, Maltravieso e Pego da Rainha.
Significativo foi descortinar a sua autoria da qual jA se consegue vislumbrar
algo sobre o género e se o0s seus autores foram criancas ou adultos.

Ao enunciar teorias que apoiam a interpretacdo foi possivel detectar imagens
relacionadas com o profano e com o sagrado, com necessidades de
identificacdo, de comunicacdo, de poder, enfim todo um universo muito

semelhante ao actual.

Palavras-Chave:

Arte Rupestre, Pinturas, Gravuras, Mao, Paleolitico, Simbolos, Pré-historicos.




ABSTRACT

This dissertation deals with the study of the representation of the Hand in rock-
art, analyzing its origin, distribution and evolution as a symbol.

In it was the concern of understanding the Hand in its capacity of grasping and
comprehending what helped Man understand the world and a part of the
essence of being Human.

Analyzing the two major techniques of execution that are Painting and
Engraving and synthesizing the typology of the figures was an important
contribution to the attempt at the understanding of the symbol of the Hand.

To demarcate this study, three sites with salient representations of Hands were
analyzed, namely Gargas, Maltravieso and Pego da Rainha.

It was of significance to disclose authorship from which one can now visualize
something about gender and whether the authors were children or adults.

In enunciating different theories it was possible to detect imagery related with
the profane and with the sacred, as necessity of identification, of communication

and of power, in the end a universe very similar to ours today.

Keywords:

Rock-art, Paintings, Engravings, Hand, Palaeolithic, Prehistoric symbols.




Capitulo 1 INTRODUCAO

1. INTRODUCAO




Através dos tempos, ao longo da sua existéncia de milénios, o0 Homem tem
registado a sua saga. Uma dessas formas de registo, a Arte Rupestre,
encontra-se em todos os continentes e por isso entendemo-la como uma arte

universal pois faz parte do acervo cultural da humanidade.

Através da arte rupestre a Pré-Historia é trazida até ndés, retratando em
imagens o quotidiano, talvez o ritualistico e magico do ser humano, a fauna e a
flora de épocas passadas, cenas de momentos vividos e que foram

perpetuados na rocha.

Desde esse longinquo passado, em todos os continentes, em todas as regides
onde o Homem chegou, estdo presentes registos graficos da Mao, como um

simbolo do seu prépio ser.

A Mao tem um papel importante na comunicagao. Desde que, nos alvores do
Paleolitico Superior, h4 mais de 30.000 anos apareceram nas grutas pré-
histéricas, parecem querer transmitir-nos uma mensagem...
Um enigma que nos escapa, mas com uma tangibilidade carregada de
emogao.

“Cada uma destas representacdes € como uma mao amiga estendida,

vinda da lonjura do passado...” (Ripoll Lépez et al.,1999).

Maos enigméticas, com muitas formas e significados, a sua representacao

perdurou no tempo e em muitas civilizagBes chegando até nos.




E como se durante milhares de geracdes o simbolo da M&o tivesse sido
transmitido como um sinal de presenca do Homem, ou do seu prépio ser.
Tanto tempo e tanto espaco, justificam uma grande variedade de estudos e

interpretacoes...

Licenciada em Artes Plasticas (Pintura) pela Escola Superior de Belas Artes de
Lisboa, procurei fazer um projecto que conseguisse reunir a busca pelo
conhecimento do passado aliada a leitura das expressdes estético-simbdlicas,

inseridas numa determinada cultura.

A Arte é a linguagem que faz entrar nas palavras, nas pedras, nas cores, nos
objectos e nos sons uma série de sensacdes que tecem uma composi¢ao cujos
varios significados existem apenas na nossa interpretacdo. E sdo varias as
maneiras de reconhecer e analisar uma imagem.

A natureza é a “tela”, onde o homem, com uma dindmica propria carregada de

sentidos, cria uma multiplicidade de “impressdes culturais”.

Neste trabalho, a pesquisa sobre o simbolo da Mao desenvolver-se-4 em duas

areas: a da Arte Rupestre e a do Simbolismo.

Sera que a imagem da Mao, na sua mensagem mais profunda e de um modo
transgressor e subliminar, chegou até nds ao arrepio do tempo?

A Arte Rupestre é um testemunho do passado que permite analisar a vida das
sociedades, perceber os processos de continuidade e descontinuidade dos

povos que ocuparam um determinado territorio.




No dominio da Simbologia e da Semiotica € necessario compreender como o
homem de entdo experimentava os registos graficos. Uma abordagem que
procure identificar os componentes dos codigos de comunicagdo e a sua
evolucao, reforcando a ideia de que as imagens sdo elementos componentes
de um sistema de comunicacao e todos os procedimentos estdo sujeitos a um

conjunto de regras que regem as intengdes sociais.

Mas, os homens do passado legaram-nos um sistema comunicativo cujos

contextos e detalhes foram — e continuam sendo — um enigma a ser decifrado...

Nesta Tese procuro analisar “A Figura da Mao na Arte Rupestre” focando a
sua origem, distribuicdo e evolucdo como simbolo. Através da recolha e
pesquisa de dados na Peninsula Ibérica, Europa e resto do Mundo e tendo em
consideracdo as técnicas de execucdo, caracteristicas de representacao,
tipologia das figuras, localizacdo geogréfica e contexto arqueolégico, pretendo
estudar e interpretar os elementos que levem a uma melhor compreensdo da

representagéo da mao.

A investigacdo apresenta um cardcter multidisciplinar com cruzamentos
essencialmente entre a Arte Rupestre, a Historia de Arte, a Teoria da Imagem,

a Antropologia, a Histéria das Religides, a Etnografia e a Cultura Popular.

Tendo como objectivo uma melhor compreenséo da origem do simbolo da Mao

e 0 porqué da sua permanéncia no tempo, a divisdo em capitulos desta




dissertacao foi estruturada partindo de uma perspectiva global e aprofundando
em seguida as areas das técnicas, da tipologia, da andlise de estacles
arqueologicas, das possibilidades da sua autoria, da elaboracdo de teorias
interpretativas e fazendo uma leitura do ponto de vista simbdlico, semiético,

sagrado e profano para poder elaborar as conclusdes do estudo.

Este trabalho pretende ser um contributo destinado a descobrir novos
caminhos, alargando o conhecimento nesta nossa viagem de méao dada com o

tempo.

Capitulo um — A MAO — No comeco da descoberta do simbolo da Mao é
importante uma perspectiva geral abordando as suas potencialidades de
accao, percepcao e preensdo. Os dedos, as suas funcbes e as designacoes

populares. A etimologia da palavra Mao.

Capitulo dois — TECNICAS — Na Arte Rupestre ¢ importante compreender e
analisar as caracteristicas das suas técnicas de representacao, a Gravura e a
Pintura, compreender a sua execucao de forma positiva e negativa e, ainda, as
imagens de maos completas e incompletas. Conhecer os pigmentos e as cores

que foram utilizados na sua execucéao.

Capitulo trés - TIPOLOGIA - Para uma maior facilidade de andlise das
representacbes das Maos foi sistematizada, em tabelas, toda a informagao
relativa a Técnica, a Dimensao, a Orientacdo, a Lateralidade, ao Cromatismo e

a Topologia.




Capitulo quatro — ESTACOES ANALISADAS - Trés estacdes arqueoldgicas
consideradas das mais significativas das representacbes de maos (Gargas,
Maltravieso e Pego da Rainha) deram o suporte concreto ao estudo por se

situarem em periodos cronolégicos e em zonas geograficas diferentes.

Capitulo cinco — QUEM FOI O ARTISTA - Andlise de representacfes de maos,
na perspectiva do conhecimento da identificagdo sexual, aplicando a tabela de

Manning e os parametros de Salhy.

Capitulo seis — TEORIAS DE INTERPRETACAO - Elaboracdo de hipoteses

de leitura e interpretacao das representacdes de maos na Arte Rupestre.
Capitulo sete — O SIMBOLO DA MAO - Observacdo da representacdo da mao
através do tempo no que se refere a linguagem simbolica, semidtica, sagrada e

profana.

Capitulo oito — CONCLUSOES.




A MAO

Capitulo 2

2. A MAO




7

A Mao, pelas suas capacidades de preensdo e de tacto, é o 6rgdo do
conhecimento, da memorizagcdo das formas e do reconhecimento do nosso
mundo real. Mas é também o meio de comunicacédo, da dialéctica das relacbes

humanas tanto abencoando como amaldicoando, da caricia e da violéncia.

E ela que, desde o comeco deu ao homem a sua marca pessoal, 0
individualizou, permitindo-lhe concretizar o pensamento através do desenho, da
escrita e das expressdes plastica musical. “A M&o, como objecto, € um
utensilio muito aperfeicoado cuja arquitectura osteo-articular e musculo-
tendinosa torna insubstituivel para a apreensao dos objectos” (Levame, 1993).
E, sobretudo, o grande 6rgdo do TOCAR gracas a sua sensibilidade

discriminativa muito fina. M&o de preensdo e Mao de percepcdo séo

indissociaveis na funcdo sensorial de conhecer/perceber o mundo.

S6 a Méo é capaz de dar novas formas a matéria, tem o privilégio de contactar,
“sentir” as particularidades e ainda mais, de dar forma ao informe. A0 mesmo
tempo, inspiradora e executora do pensamento, a Mdo € o prolongamento do
cérebro. A mao do homem &, em larga medida, um simbolo de inteligéncia. E
famosa a controvérsia entre Aristoteles e Anaxagoras. Aristételes afirmava que
era por sermos inteligentes que usdvamos as maos, enquanto que Anaxagoras
pensava que era 0 uso das maos que nos tornava inteligentes.

“A inteligéncia (Homo sapiens) e a mao (Homo faber) séo, portanto, as

duas principais e distintas caracteristicas do homem” (Seringe, 1993).
Permitiu a evolucdo do pensamento e da cultura, a emergéncia do Homem que

se tornou criador “pelo espirito e pela mao”.




O porqué desta superioridade é de dispor de um cérebro mais desenvolvido,
mas também desse eficiente “motor periférico” que € a mao. “Até na evolugéo
humana a Natureza parece que se preocupou em dedicar uma grande parte do
cortex cerebral ao controlo dos movimentos da mao” (Leroi-Gourhan, 1990).

Podemos dizer que a M&o do Homem constitui o topo evolutivo de um longo

processo de aperfeicoamento.

Cada individuo tem da sua Mdo uma imagem, mas as suas numerosas
potencialidades de accdo, percepgcdo e expressao, exigem uma educacao
longa e dificil. Geralmente as Maos sdo subaproveitadas, a vida diaria
acomoda-se a uma educagdo manual muito sumaria. Apenas algumas
actividades gestuais mais sofisticadas impdem exercicios especificos que

revelam algumas das suas possibilidades, fungdes adquiridas pela educacéo.

O recém-nascido utiliza a mdo como se tivesse os dedos unidos formando um
conjunto uniforme. Por volta dos seis meses, devido & maturacdo cerebral, o
polegar autonomiza-se. Quanto ao index, a sua emancipacao é alcancada
gracas a uma educacdo especifica como, por exemplo, a utlizagdo dos
talheres & mesa ou no uso de ferramentas de trabalho (uma lima). E frequente
gue um mesmo individuo tenha uma das maos mais funcional, sendo a mais

apta e “educada” a do seu lado dominante.

A mao que utiliza cinco dedos € quase sempre resultado de uma educacédo
voluntaria, necessaria ao manuseamento de certos instrumentos como o

escrever num computador ou tocar piano. Gracas a um treino arduo constréi-se




uma aptiddo pentadactila que pode ser altamente desenvolvida realizando
performances de grande riqueza gestual. Assim, maravilhamo-nos perante o

virtuosismo de um solista de harpa ou de guitarra...

E interessante constatar que o fabrico de um objecto ou de uma ferramenta ou
o dominio de uma técnica como por exemplo a tecelagem ou a olaria
necessitam da utilizacdo das duas maos (fig. 2.1). Esta implicacéo favorece o

desenvolvimento da coordenacéo dos gestos complementares.

Fig. 2.1 — Técnica de Olaria
(http://www.murciaturistica.es/PORTAL-2002/agenda/img/alfarero_g.jpg)

Consciente da importancia da Mao para a evolucdo do pensamento e da
cultura, talvez seja urgente revalorizar a fungdo manual que estd em vias de se

atrofiar e de se apagar perante a mecanizagao excessiva da nossa época.

Penso que sera interessante aprofundar um pouco a origem histérica e
linguistica da palavra Mao e perceber como, curiosamente, o0 arquétipo é

semelhante.




A palavra Mao tem uma raiz comum indo-europeia “m.n” que originou mens —
a inteligéncia - em latim e inUmeras outras como man — homem - nas linguas

nordicas.

MAO - manus (latim) do verbo mana, que significa dar origem, dai os
termos “emanar” e “manh&” que representam a luz brilhante da aurora com

raios solares semelhantes a dedos rosados

Quando surgiu a que cedo disponta, a Aurora de réseos dedos,
Levantou-se Ulisses, criado por Deus, saqueador de cidades...

Odisseia, CANTO VIII

MAO - lad (hebraico) significa m&o e poder, mas este refere-se sobretudo ao
poder da mao de Deus.

Em grego antigo cheir , mado também significava poder e poténcia.

A importancia da mdo na cultura humana, representando o érgao que detém o
poder, est4 presente ainda hoje em expressdes, proverbios e simbolos, como
“méo de ferro”, “manu militari”, “estar nas maos de”, “estar de maos atadas”.

Do mesmo modo, a mao representa justica, equidade, injustica, amor, odio,
como nas expressodes “uma méo lava a outra”, “a mao direita ndo deve saber o
gque a esquerda faz”, “diferentes como os dedos das méos”, “dar a mao a
alguém”, “erguer as maos ao céu”, “lavar dai as minhas maos” ou “estar nas

suas maos”.




Os Dedos da Mao

Os dedos, em numero de cinco (fig. 2.2), distinguem-se, de fora para dentro,

em | ou polegar, Il ou indicador, 11l ou médio, IV ou anular e V ou minimo.

__—indicador
Hf"Tr— _—médio

1_4.‘*
b, t v anular

A‘“m‘_\\\mlmmn

=polegar

Fig.2.2 - Os dedos da Méo
(http://mwww.viacapella.com.br/bijouterias/imagens/mao.gif)

Funcionalmente, o polegar é o dedo mais importante, representando 40% da
funcdo da mao, o dedo indicador é responsavel por 20%, o dedo médio de
20%, o dedo anular de 10% e o dedo minimo 10%. A terminologia dos dedos

da mao, segundo Gomes (2006), tem a seguinte origem:

Minimo — Mindinho (variagdo de minimo + inho). Também é chamado dedo

auricular, de auricula, orelha.

Anular ou Anelar - do latim anulus ou anellus, diminutivo de anus, anel; é
onde se usa o anel, a aliancga, porque 0s antigos acreditavam que dai saia uma

veia directamente para o coracao.




Médio - ficou com esse nome pela localizacdo no meio dos cinco dedos, dois
de um lado, dois do outro; pai-de-todos, maior-de-todos — no passado ganhou o
apelido de digitus infamis que se justifica pelo seu uso em insultos. Diz-se que,
na Guerra dos Cem Anos, 0s argueiros ingleses eram invenciveis contra a
cavalaria francesa. Assim sendo, a todos 0s arqueiros presos cortavam-lhe o
dedo que dava maior flexibilidade ao arco, que é o dedo do meio. Quem
possuia o dedo médio mostrava-o para desafiar o inimigo e quando a guerra

acabou ficou o habito.

Indicador — Fura-Bolos - Estd profundamente vinculado aos processos de
percepc¢do, a imaginagdo e ao pensamento chamando a atencdo nas situacoes
em que é preciso. Faz jus ao seu nome, pois € o dedo que conduz a percep¢ao
e 0 pensamento e 0S seus gestos atraem a nossa atencdo com um
magnetismo natural. E o indicador que aguca a curiosidade, que nos faz ter
novas experiéncias, no tacto e até mesmo no paladar. Todas as linguagens
elementares e silenciosas séo por ele regidas. Chamado “o dedo do profeta” é
o indicador que aponta o erro e que indica o caminho. Um indicador estendido
pode acompanhar muito bem uma expressao imperativa como “arrependa-se!”

e, quando agitado, tem a funcéo de transmitir uma licéo.

Polegar - do latim pollicare, do tamanho de um polegar, derivado de pollex,
polegar, que veio de polleo, sou forte. A destreza manual reside na capacidade
de oposicado do polegar, sendo suficientemente longo para tocar a ponta de

todos os outros dedos da mao.




E o desenvolvimento do polegar e 0 movimento de pinga formado pelo polegar
e o indicador que permitem ao homem movimentos de precisédo delicados

como o de segurar objectos “na ponta dos dedos”.




v d

TECNICAS

3.




As representacdes gréficas de maos tém despertado desde sempre muitas
paixdes e, na tentativa de perceber o processo técnico utilizado pelos nossos
antepassados, foram diversas as teorias desenvolvidas segundo o enfoque
interpretativo adoptado.
Marcas de dedos, méaos pintadas, gravadas, estampadas...
“A primeira «tela» do homem foi a pedra. Ele pintou e gravou nas
paredes rochosas deixando as suas marcas, nas regides mais

longinquas do planeta, e isto... € a Arte Rupestre” (Anati, 2003).

A Arte Rupestre tem como suporte uma superficie rochosa: paredes e tectos
de grutas ou de abrigos, blocos no chao, pedras e painéis ao ar livre. Mas a
Arte compreende-se tentando entender as condi¢Bes prévias que a geram
(meio natural, motivacdes individuais/grupo). Assim, a cadeia operativa gréfica
pode ser definida como um conjunto de acc¢des antrépicas elaboradas numa
sequéncia operativa técnica/plastica, tendo como resultado a criagédo de formas
artisticas.

A representacdo formal é a transcricdo grafica de uma realidade, ou uma
sintese tendo por base o ja vivido ou imaginado. Do conhecimento e
aproveitamento maximo das capacidades potenciais dos materiais (suporte e

tipo de técnica) ird depender a qualidade do registo final.

Assim, temos como produto final registos graficos feitos em duas grandes
técnicas: Gravura e Pintura.
A Gravura retira material do suporte, enquanto que a Pintura acrescenta

material ao suporte. Esta é a diferenca fundamental entre as duas técnicas.




GRAVURA

Os petroglifos (pedra gravada) sao elementos gréaficos feitos na rocha
utilizando diversas técnicas e instrumentos.

Esta forma de representacdo de Arte Rupestre € a mais numerosa das
existentes, talvez devido ao facto de ser executada num suporte que resiste
melhor & passagem do tempo, chegando assim até aos nossos dias.

O registo grafico tem como matriz a Mao, mas o artista recria a forma e a
proporcao do modelo original. Representa a imagem de uma Mao (fig. 3.1).

Assim, a Mao aparece representada de modo criativo e simbdlico.

Fig. 3.1 - La Cienega, New Mexico (USA)
(http://www.bradshawfoundation.com/hands/images/la-cienega.jpg)

A técnica de gravar consiste em retirar material recorrendo a um utensilio,

criando um contraste entre a zona gravada e o suporte.




As técnicas utilizadas séo:
- picotado (picotagem ou percussao)
- filiforme (incisé&o fina ou grafito)

- polissoir (riscado com desgaste/ abraséo)

Os tipos de gravacédo dependem da relacdo entre o suporte e a natureza dos
gestos do gravador, o tipo de movimento e o grau de intensidade e o numero
de gestos repetidos. Da forma de agir dependera a morfologia e a profundidade

dos sulcos e linhas da criacao plastica (Garcia Diez & Luis, 2003).

Técnica de Picotado ou Picotagem - Gravura obtida pela ac¢ado voluntaria e
intencional de martelar com um objecto pontiagudo (uma pedra dura, por
exemplo um quartzo ou uma ponta de metal) para repercutir sobre a superficie
da rocha, tanto na vertical como na horizontal. “O picotado faz pequenas
incisdes arredondadas ou ovaladas em forma de bago de arroz, de dimensdes
reduzidas (mm) que fazem aparecer o interior da rocha de uma cor diferente.
Se o0s pontos se distinguem chama-se picotagem esparsa, se estdo mais
préximos, juntando-se de forma mais compacta chama-se picotagem
compacta” (Abreu, 1990).

A gravura e o suporte vado-se alterando fisica e quimicamente, sofrendo a
accdo dos elementos como a chuva, a agua, o vento ou a temperatura.

Apresentam, entdo, uma coloracéo alterada pelo tempo, a chamada “ patine”.

A técnica pode ser de percussao directa, batendo com o percutor directamente

na superficie rochosa (figs. 3.2, 3.3 e 3.4), resultando uma marca mais
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profunda mas menos precisa. Dada a dificuldade técnica de controlo do

instrumento de percusséo os pontos podem aparecer sobrepostos;

Fig. 3.2 — Execucao da Técnica de Percusséo Directa
(Desenho da autora)

Fig. 3.3 - Técnica de Percussao Directa (Penascosa - Vale do Cba)
(M. S. Abreu para o Projecto Gravado no tempo)




Fig. 3.4 — Execucao da Técnica de Percusséo Directa
(Desenho da autora)

Ou de percusséo indirecta - sendo neste caso utilizada uma pedra para
repercutir (martelo) na que esta directamente em contacto com a rocha (cinzel)
(fig. 3.5), potenciando o movimento e o acto de gravar. O resultado sera mais
homogéneo e os pontos mais distintos e precisos pois ha a possibilidade de um

maior controlo do instrumento de percussao.

A justaposicdo ou a sobreposicdo das marcas de impacto permitem registar
tracados na superficie da rocha.

“Esta técnica foi utilizada em todas as épocas e em todos 0s continentes.

A arqueologia experimental tem demonstrado que na verdade a diferenca entre
estas duas formas de percussdo é muito dificil de ser verificada dado que

ambas as técnicas podem produzir resultados bastante semelhantes” (Abreu,

1990).




Fig. 3.5 — Técnica de Percusséo Indirecta
(Desenho da autora)

7

Técnica de Filiforme ou Incisdo - Menos utlizada, é feita riscando
directamente o suporte talvez com um buril de silex, cristal de quartzo ou até
uma ponta metdlica (fig. 3.6) Os efeitos sdo variados e os gravados vao do
traco fino as linhas de contorno vigorosamente tracadas.

O traco é linear, rectilineo tanto na vertical como na horizontal e tem
normalmente uma espessura inferior a 1mm sendo portanto, mais dificil de ser

observado.




A- Grafito com ponta metdlica (Valcamonica - IT) B- Execugdo de Grafito
(Anati, 1986) (Desenho da autora)

Fig. 3.6 —Técnica de Filiforme ou Grafito

A multiplicagdo de incisdes finas faz contornos mais leves, mas mais realistas,
dando a nocdo de textura. E o tom mais claro resultante das raspagens d& a
sensacao de efeitos de cor e cria volume.

As mais finas s6 sdo visiveis com uma luz rasante, mas no passado seriam
muito mais claramente perceptiveis. Hoje em dia, por vezes, com a “patine”
adquirida tém a mesma cor do seu meio envolvente (fig. 3.7) devido a accao
dos agentes erosivos, que anularam por completo o contraste cromatico

original, sendo hoje observaveis apenas os sulcos patinados.
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Fig. 3.7 — Cervideo executado na técnica filiforme (Coa- Vale da Vermelhosa)
(M. S. Abreu para o Projecto Gravado no Tempo)

“Erroneamente pensou-se que esta técnica era sempre feita com um
instrumento metélico e, por consequéncia, de épocas mais recentes. Na
verdade existem muitos filiformes em estilo paleolitico que foram feitos
provavelmente utilizando um fragmento de quartzo pontiagudo, uma lamina de

silex ou até um cristal” (Abreu, 1990).

Técnica de Polissoir ou Abrasdo - Gravura obtida pela accdo de riscar
repetidamente com um objecto pontiagudo a mesma linha de incisao, obtendo-
se o chamado “polissoir” que consiste no “polimento da incisdo”, do qual resulta

um sulco continuo e profundo (figs. 3.8 e 3.9) em forma de “V”ou de “U".




Fig.3.8 — Técnica de Pollisoir na Pedra de Ridevides (Alfandega da Fé - PT)
(Angelo Fossati para o Projecto "Gravado no Tempo")

Fig. 3.9 — Execucéo da Técnica de Polissoir
(Desenho da autora)

O desgaste da superficie rochosa por atrito representa muitas vezes uma forma
de acentuar ou regularizar um sulco preexistente realizado por incisao filiforme

ou por picotagem.




“Pode ter tido a sua origem numa acg¢édo utilitaria pragmatica (fig. 3.10) pois €
muito semelhante aos vestigios deixados pela ac¢do de agucar um instrumento

(pedra ou metal)” (Abreu, 1990).

Fig. 3.10 — Arte Movel (Parque Nacional Serra da Capivara-BR)
(Cris Buco - Arquivo-FUMDHAM)

A técnica polissoir aparece também na linha de contorno de figuras de animais,

por exemplo no Vale do Coa.




Tragados Digitais

Sao a forma mais simples de gravura. Plasmados sobre uma superficie fresca
e moldavel (argila, calcarios tenros e margosos, calcite pulverulenta,
mondmilch) - os chamados macaronis ou severines — que aparecem em
paredes e tectos séo feitos com a polpa dos dedos podendo apresentar um
tracado monodigital (Gargas) (fig. 3.11) ou, mais vulgarmente, tracados

polidigitais (2, 3 ou 4 dedos) como em Rouffignac (fig. 3.12).

Fig. 3.11 — Tracados monodigitais (Gargas)
(http://www.ksharpe.com/Word/AR84_files/image047.jpg)




Fig. 3.12 — Tracados polidigitais paralelos feitos com duas mé&os (Rouffignac)
(http://www.ksharpe.com/Word/AR84_files/image051.jpg )

“A presséo do dedo na rocha macia forma pequenas “escamas” que permitem
reconstruir e entender o gesto do seu autor” (Delluc & Delluc, 1993), deixando
tracados paralelos, aparentemente sem sentido, e que se vao impulsivamente

transformando em meandros mais elaborados.

Habitualmente séo de secc¢éo curva, mais ou menos profundos e largos, de

acordo com a presséo dos dedos e a maior ou menor dureza da parede.




“Pensa-se que 0s incisores rupestres constituiam uma espécie de
congregacao ou escola especializada onde os alunos aprendiam com os
mestres, da mesma maneira que 0S grandes mestres gregos e 0s
pintores do Renascimento tinham a sua escola. Este facto pode ser
constatado analisando a evolucdo artistica, num certo periodo
cronologico, de figuras que mantém as suas caracteristicas estilisticas
anteriores e de se poder observar, claramente, que sao feitas pelo
mesmo artista. Reconhecendo-se “a mdo” como se reconhece a primeira
vista um quadro de Gaugin, de Picasso ou Botticelli.

Talvez que, aqueles que faziam as incisdes fossem sacerdotes, dado as
gravuras rupestres estarem ligadas a religido, aos ritos propiciatérios ou
a mitos e lendas de caracter religioso. Assim poderiamos pensar em
sacerdotes-artistas que transmitiam esta arte de pai para filho, ou de

mestre para aluno” (Abreu, 1988).




PINTURA

Pinturas Digitais ou Digitacbes - A técnica destes pictogramas é muito
elementar tendo sido realizados com a ponta dos dedos impregnada de tinta,
deixando marcas ovaladas de digitos (fig. 3.13) na superficie da rocha como

podemos ver na Cueva de El Castillo (ES).

Fig. 3.13 - Digitos da Cueva de El Castillo (Cantabria — ES)
(http://www.paleoesthetique.com/gallerie/el_castillo.jpg)

Por vezes os dedos séo arrastados ao longo da superficie formando barras de

tracos paralelos.

Pala Pinta (Alijo, Vila Real, PT) apresenta um interessante painel com figuras
de circulos concéntricos com raios e séries de digitos alinhados e dispostos de

forma radiada. No processo de pintura podemos observar que provavelmente




foram feitas com a extremidade digital do dedo indicador embebido em
pigmento vermelho e que, por vezes, durante a execu¢cdo a mao mudou de
direccéo. A figura solar central (figs. 3.14, 3.15 e 3.16), composta apenas por
raios, apresenta uma zona em que estes foram tracados partindo de fora para
0 centro e a certa altura passam a ser do centro para fora. A quantidade de
pigmento existente na ponta do dedo vai-se tornando mais escassa a medida

gue este desliza na superficie rochosa e a cor vai-se tornando mais esmaecida.

Fig. 3.14 - O painel principal da Pala Pinta com duas figuras solares (Alij6 - PT)
(M. S. Abreu para Projecto Gravado no Tempo)

Os diversos digitos estédo dispostos em linhas paralelas mantendo entre si uma

certa equidistancia.
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Fig. 3.15 — O painel de Pala Pinta tratado digitaimente
(Projecto Gravado no Tempo)

Fig. 3.16 — Pala Pinta
(Aguarela de Y. H . Mathpal para Projecto gravado no Tempo)




Maos Negativas — A técnica geralmente aceite é de a mao aberta ser apoiada
na parede, a palma ou o dorso, e depois contornada com um pigmento,
surgindo a silhueta da méo (fig. 3.17) O pigmento negro, vermelho ou branco, é
pulverizado através do sopro do material previamente colocado na boca ou
soprado por meio de uma cana. Aparece entdo a mao em negativo. O registo
grafico mantém a forma e a proporcao do modelo original. Representa a Mao
gue tocou e deixou a sua marca naquele suporte sendo, portanto, uma

marcacao objectiva.

Fig. 3.17— Técnica de execucao de Mao Negativa
(http://www.cape.k12.me.us/Twalls/Lasc.handsl.qif)

As possibilidades conhecidas para a realizagcdo das Maos Negativas sao trés:

1. Pulverizacdo directa por sopro de um po6 previamente colocado na
boca.

2. Pulverizacéo por sopro do pigmento através de uma cana, palha, 0sso
ou instrumento tubular similar.

3. Aspersao do pigmento com um hissope, (fig. 3.18) pincel, outro objecto

embebido no pigmento ou carimbo ou do proprio dedo.




Fex leg bone and horesa hair Faather brush Dried yucca leaves

Ageve filber and
dogbane cordage

Fig. 3.18 - Modelos experimentais de Objectos de Pintura
(http://www. primitiveways.com/Images2/painting_mammoth8.jpg)

Na técnica de pulverizagdo através de um tubo, técnica aplicada na maioria das
méaos de Maltravieso foi analisada a metodologia aplicada para projectar o
pigmento sobre a parede:
“Uma observacao macroscopica mostra que o halo formado adopta uma
morfologia eliptica ou subcircular, com uma concentracdo de pigmento
na zona central, que se vai esfumando progressivamente até a periferia
da silhueta da mado. O halo é composto por uma infinidade de
mindsculas gotas de pigmento que se repartem irregularmente,
aparecendo nalguns casos acumulacdes mais densas de matéria
colorante.
...as gotas penetram nas fissuras da parede sem chegar a preenché-las.

Em muitas méos o halo adquire uma morfologia regular, como se tivesse




sido feito de uma sé vez. Noutros casos, como quando se representa o0
antebraco ou nalgumas silhuetas de dificil acesso, pode-se notar uma

sucessao de nebuliza¢des” (Ripoll Lopez et al, 1999).

Quando é utilizado o hissope ou o pincel as mdos Negativas aparecem com um
contorno subcircular perfeitamente delimitado, em forma de “halo” bem
definido.

Nalgumas maos de Gargas (fig. 3.19) o pigmento € aplicado a pincel, com um

carimbo ou até manualmente.

Fig. 3.19 — Mao negra do santudrio de Gargas
(http://www.tourisme-hautes-pyrenees.com/web/132-gargas.php)




As dimensdes dos negativos podem ser alteradas pela postura da pessoa que
aplica o pigmento. S6 se obtém uma silhueta de proporc¢ées idénticas quando o
angulo de aplicagdo do pigmento € perpendicular a mao.

Numa méo pulverizada de diferentes angulos o resultado obtido sera uma mao
mais delgada, com dedos mais estilizados. Se se soprar sem mudar de
posicao, a mao resultante sera mais larga. O melhor angulo de pulverizacao é

entre 0° e 45°,.

Mé&os Incompletas — Sado maos negativas. Maos que foram apoiadas na
parede rochosa e circundadas por um pigmento e que apresentam dedos
incompletos.

Estas representacdes deram origem a diversas hipéteses como mutilacdes
voluntarias, morfo-patolégicas, causas magico-religiosas, codigo gestual...
Estudos experimentais realizados por Sueres (1991), tentam distinguir se a
auséncia de um ou mais dedos nas méaos incompletas se deve a amputacao ou
a ocultacéo intencional, estudando o angulo das interdigitacées, propondo que
em caso de amputacdo o angulo apresentado deveria ser arredondado,

enquanto que nos casos de ocultacdo o angulo seria triangular.

Na gruta de Maltravieso (Caceres - ES) onde estdo representadas dezenas de
mM&aos negativas, muitas delas Maos Incompletas, (fig. 3.20) foi efectuado um
estudo que submeteu as pinturas a radiagcfes ultravioletas. A técnica permitiu
delimitar e evidenciar os contornos dos tracados, apreciar manchas e restos de

pintura e, mais importante, definir zonas com repintes e sobreposi¢coes. Assim,




constatou-se que algumas das maos incompletas teriam sido “retocadas”

sendo ocultadas intencionalmente algumas zonas.

Fig. 3.20 - M&o de Maltravieso (a 22 imagem tratada por ultravioleta revela o dedo minimo
desta méo)
(http://tbn0.google.com/images?g=tbn:aFQBrWjOv_S9wM:http://www.eskunabarra.org
http://www.uned.es/dpto-pha/extremadura/maltravieso/fotos/maltraviesol12.jpg)

Numa mao negativa de Gargas, o pigmento branco que a contorna foi posto

posteriormente com um carimbo que cobriu o dedo polegar e o punho.




Mas o significado desta particular forma de registo continua sendo um

mistério...

Maos Positivas — Este método consiste em ensopar ou molhar (figs. 3.21 e
3.22) a mao directamente no pigmento, apoia-la na parede, pressiona-la por

uns instantes e depois retird-la. A impressao €, assim, de uma mao positiva.

Fig. 3.21- M&os com pigmento de ocre amarelo
(http://www.primitiveways.com/Images2/yellow_earth_pigment.jpg)

Fig. 3.22 — M&os da Toca do Pinga do Boi — Parque Nacional Serra da Capivara (BR)
Cris Buco (Arquivo - FUMDHAM)




Por vezes quando era feita a impresséo na rocha o pigmento era aplicado na
méao formando faixas de tinta criando, assim, um padrdo mais elaborado e

criativo fazendo assim uma espécie de carimbo (fig. 3.23).

Fig. 3.23 - M&os Positivas (Puebloan - USA)
(http://indra.com/~dheyser/hands/images_a/Anasazi-handprints-6.jpg)

Por vezes o pigmento € aplicado apenas na palma da mao formando

composic¢des de pontos carimbados na rocha.

Na Gruta Chauvet (fig. 3.24) um painel de pontos sugere talvez a forma de um
bisonte. Foi feita a andlise da composicdo por Dominique Baffier and Valérie
Ferrugio (National Geographic, August 2001) que concluiram que todo o painel

foi pintado por uma pessoa apenas e que usou a mao direita para aplicar o




pigmento. Esta hipdtese foi confirmada numa reconstituicdo feita por

computador.

Fig. 3.24 — Painel de pontos Vermelhos da Gruta Chauvet (FR)
(http://www.donsmaps.com/images3/chauvethands.jpg)

Técnica Mista — Uma mao com pigmento € aplicada directamente na rocha e

deixa uma marca de méo positiva. Em seguida é envolvida, sem tirar a mao




da rocha, por um pigmento que soprado forma um halo colorido. Acaba por ser
“transformada” também numa mé&o negativa. Esta técnica mista acontece em
trés maos da gruta de Maltravieso.
Na famosa gruta de Altamira (Santillana del Mar, Cantabria - ES) encontramos
seis maos, quatro sdo negativas com um halo violaceo e duas sédo positivas
pintadas em ocre vermelho carmim.
“Estas duas Ultimas, mais do que impressGes directas, parecem
pictografias, o que quer dizer que num primeiro momento aplicaram-se
as maos impregnadas de colorante sobre o tecto, e posteriormente
foram repintadas possivelmente tomando como modelo a prépria méo do
artista” (Ripoll Lopez et al, 1999:89).
Outro tipo de técnica mista pode ser encontrado no Brasil onde uma mao
positiva pintada a vermelho é enriquecida com elementos gréficos feitos por
retirada de tinta (raspagem?) possivelmente usando um instrumento

ponteagudo (fig. 3.25).

Fig. 3.25 -Toca das M&os do Bonsucesso no Parque Nacional Serra das Confusées (BR)
Cris Buco (Arquivo - FUMDHAM)




As maos “riscadas ou arranhadas” da Gruta de Roucadour (figs. 3.26 e 3.27)
séo feitas na rocha, sobre um suporte colorido artificialmente (fundo vermelho
ou negro) e sao depois desenhadas/riscadas deixando o suporte novamente
visivel. Sdo gravadas num fino traco de seccao angular constituindo umas
falsas maos negativas.

A associacgao de gravura e pintura na mesma figura ndo é rara.

Fig. 3.26 - Méos riscadas da Gruta de Roucadour (FR)
(http://www.paleoesthetique.com/gallerie/roucadour.jpg)

Fig. 3.27 — Desenho da Gruta de Roucadour (FR)
(http://'www.roucadour.com/images/panneaul.jpg)




A Pintura - era feita com pigmentos naturais (fig. 3.28).

Fig. 3.28 - Paleta
(http://www.culture.gouv .fr/culture/arcnat/lascaux/ic/palettegd.gif)

As Cores — a gama natural de cores abrange praticamente quase todo o
espectro. Um pigmento pode ser de terra naturalmente colorida ou de um po de
um mineral finamente moido que se liga a uma superficie por meio de um
aglutinante.

A producédo das cores passa pela a obtencdo dos pigmentos naturais, as
misturas com diferentes aditivos, a utilizacdo dos utensilios e a aplicacdo

correcta das técnicas (figs. 3.29, 3.30 e 3.31).

Fig. 3.29 — Paleta de ocres naturais (Arnhemland - AUS)
(http://www.alamy.com/thumbs/3/%7BF28131B0-D184-4D13-AAD7-
960D1AF738AF%7D/AACWT70.jpg)




As cores mais utilizadas em todo o mundo sao:

VERMELHO: ocre vermelho, éxido de ferro, hematite ou cor de ferrugem.

AMARELO: ocre amarelo ou limonite, que também € um O6xido de ferro. Os

nossos antepassados sabiam que, ao ser aquecido, passava do amarelo para

o laranja e depois chegava a um vermelho vivo.

Grotte des Fieux - Palefte avec
fraces d'ocre rouge

Fig. 3.30- Paleta com ocre amarelo — Gruta de Fieux (FR)
(http://www.lesfieux-miers.org/images/palette.jpq)

PRETO: Carvédo vegetal, geralmente obtido de madeiras macias. O dioxido de
manganés e a grafite também eram comuns. Outro negro utilizado era “o negro
de fuligem”, obtido pela queima da resina do pinheiro. Este processo € ainda

hoje usado na india, na China e no Jap&o para os blocos de tinta de caligrafia.




Fig. 3.31 — Preparacédo de pigmentos (Arnhem — AUS)
(http://'www.abc.net.au/rn/radioeye/galleries/2007/1928445/full/15_rock_art.jpg)

VERMELHO, AMARELO, BRANCO e PRETO - As quatro cores que formam a
paleta da maioria das culturas nativas em todo o mundo (fig. 3.31), sendo

também as cores mais comuns gue se encontram na Natureza.

Fig. 3.32- Paleta de Pigmentos
(http://www.primitiveways.com/Images2/painting_mammothl.jpg)




Cores como o azul e o verde também foram usadas, mas muito mais

raramente. Estas cores teriam na sua composi¢cao materiais toXicos.

Muitas vezes os pigmentos encontravam-se prontos a usar. Em Lascaux foram
encontrados centenas de “lapis” de pigmento puro que foram cortados e dada
forma directamente no local. Nestes casos era removido e trabalhado, apenas,

o material necessario a um determinado projecto.
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No capitulo anterior foram analisadas as diversas técnicas de representacéo da
M&o na Arte Rupestre, as suas formas de execucao, as cores e 0s pigmentos
utilizados. Estes dados sao bastante vastos, abrangendo a Gravura e a Pintura
nas suas diversas caracteristicas, assim como 0 suporte e 0S materiais a

utilizados.

De forma a sistematizar toda esta informagcdo foram elaboradas algumas

tabelas que organizam os diversos aspectos privilegiando os seguintes dados:

- A Técnica

- A Dimensao

- A Orientagéo

- A Lateralidade
- O Cromatismo

- A Topologia

Todas as tabelas apresentam exemplos representativos da Europa e do resto

do Mundo, de cada um dos casos referidos.




- A Técnica (tab. 4.1)

Esta tabela analisa a utilizacdo da Técnica do Picotado na Gravura. A
representacao da mao foi organizada em Mao Completa e Mao com Antebraco,
assim como no que se refere as suas dimensdes (tamanho real de uma méao ou
nao).

Tab. 4.1 — Exemplos de gravuras utilizando a Técnica de Picotado
(Tabela da autora)

GRAVURA -Técnica de Picotado

Mao Completa | Tamanho Real bivol @ Oklahoma (USA)

Tamanho ndo Real Valcamonica (IT)

Tamanho Real Chaco(USA)

M&o com
Antebraco

Tamanho ndo Rea hree Rivers(USA)

Tamanho ndo Real & # Mao do Homem (PT)




- A Técnica (tab. 4.2)

Nesta tabela foi analisada a utilizacdo da Técnica Filiforme na Gravura. A
representacdo da mao também foi organizada em Mado Completa e Mao com
Antebraco, assim como no que se refere as suas dimensdes (tamanho real de

uma mao ou n&o).

Tab. 4.2 — Exemplos de gravuras utilizando a Técnica Filiforme
(Tabela da autora)

GRAVURA - Técnica Filiforme

Tamanho Real

Méao Completa

Tamanho ndo Real fi 2 (Austria)

M&o com Antebraco

Tamanho Real

Valcamonica(IT)

Tamanho néo Real




- A Técnica (tab. 4.3)

Esta tabela analisa os Tracados Digitais. A representacdo da mao foi aqui
organizada em Mao Completa e Digitos, assim como no que se refere as suas

dimensdes (tamanho real de uma méo ou néo).

Tab. 4.3 — Exemplos gravados de Tragados Digitais
(Tabela da autora)

GRAVURA -Técnica de Tracados Digitais

M&o Completa

Tamanho Real Gruta Cosquer(FR)

Digitos

Tamanho Real Rouffignac(FR)




- A Técnica (tab. 4.4)

Nesta tabela é analisada a Técnica de Pintura. Representacdes de Maos
Positivas, de Maos Negativas, de Maos de Técnica Mista, de Digitos, de
Méaos Riscadas, de Palmas da Mao, de Pinturas de Maos séo organizadas
tendo em atencdo o facto de se apresentarem como Mao Completa, Mé&o
Incompleta ou apenas Digitos. O caso das Pinturas de Maos constituem uma

excepgao pois sdo uma representacao livre em forma de méo.

Tab. 4.4 - Exemplos de utilizacdo da Técnica de Pintura
(Tabela da autora)

PINTURA
Completas Incompletas Com Antebraco
~ Anasazi
Mé&os '"' l s ."'
POSITIVAS ‘b ) | roaco Vv
Pinga Boi '
g e A
Completas Incompletas Com Antebraco
Cosquer
(FR) Gargas
Cueva de (FR)
Maos Las Manos Maltravieso
NEGATIVAS (ARG) (ES) Maltravieso
Gilf Kebir Chauvet (ES)
(LIBIA) (FR)
Gua Masri
I
(INDONESIA)
Completas Incompletas Com Antebraco
Maéos de Téc.
MISTA Altamira Maltravieso
(ES) (ES)




Tab. 4.4 - Exemplos de utilizacdo da Técnica de Pintura (continuacéo)
(Tabela da autora)

Técnica de PINTURA (CONT.)
Completas Incompletas Com Antebraco
Pego da
, b ‘
DIGITOS L] Rainha
‘ (PT)
Pala Pinta
(PT)
Completas Incompletas Com Antebraco
Maos \ “ Cosquer
RISCADAS “ (FR)
}
‘ J,‘ Roucadour
w -
Completas Incompletas
PALMA da
~ Peche
®
Merle (FR)
Completas Incompletas Com Antebraco
Pinturas de
Maos
) Kimberly Cueva de
Tamanho nao (AUS) las Manos
Real (ARG)




- A Dimenséo (tab. 4.5)

Esta € uma tabela de comparacdo dos diferentes parametros relativos a

Dimensdo da méo e que foram usados para determinacdo sexual das

representacdes de maos e de tracados digitais em grutas como Maltravieso

(ES), Rouffignac (FR) e Gua Masri Il (Indonésia).

Tab. 4.5 - Comparacéo dos parametros utilizados nos estudos realizados por

Manning e Salhy
(Tabela da autora)

DIMENSAO

Comprimento Total da M&o

Envergadura da Mao (largura maxima)

Comprimento e largura da palma

Largura do Punho

Comprimento do antebrago

Diagonal da palma (entre as bases dos dedos polegar e minimo)
Comprimento do dedo médio

Comprimento do dedo indicador

Comprimento do dedo anular

MANNING SALHY




- A Orientacéo (tab. 4.6)

Esta tabela analisa a Orientacéo, isto €, a posicao das representacées da mao

em relacdo ao solo.

Tab. 4.6 — As diferentes possibilidades de orientacdo da méao
(Tabela da autora)

ORIENTACAO

Vertical

Horizontal

Invertida

Inclinada

Inclinada — Invertida




- A Lateralidade (tab. 4.7)

Para a Lateralidade das mdaos negativas nesta tabela é adoptada, como
referéncia, a posicao do polegar, quer a mao se apresente em pronacgao quer
em supinagao.

Nas maos positivas ndo ha qualquer duvida sobre a lateralidade, pois a mao
impressa corresponde a mao que realizou o gesto de impressao.

As representacdes de maos da Arte Rupestre levam-nos a concluir que, na
generalidade, cerca de 80% foram executadas por destros e 20% por
esquerdinos.

Esta percentagem mantém-se na actualidade sem grandes alteragdes.

Tab. 4.7 — As diferentes possibilidades de lateralidade da méo
(Tabela da autora)

LATERALIDADE

Maos Negativas

Esquerda ' 3 Direita

Maos Positivas

Esquerda Direita




- O Cromatismo (tab. 4.8)
Esta tabela relaciona a paleta de cores mais comuns em Arte Rupestre com a

composicdo quimica dos pigmentos.

Tab. 4.8 — Composicao da paleta de cores da Arte Rupestre
(Tabela da autora)

CROMATISMO
oxidos de ferro
(hematite, limonite)
Vermelho ocre
sangue
. oxido
Preto carvao manganés
. i Gargas (FR)
caulinite
Branco ilite
Salt Canyon (EUA)
Amarelo ocre
| camavan (AUS)
Castanho ocre
Cosquer (FR)
Agua, sangue urina
Aglutinantes clara de ovo, cera
e outros




- A Topologia (fig. 4.9)

Nesta tabela estdo representadas as diversas hipéteses de localizacdo no
terreno das representacbes de maos, partindo do facto que se podem
apresentar isoladamente ou em grandes painéis, e que estes podem ser
monotematicos ou politematicos.

Tab. 4.9 — Possibilidades de localizacdo topografica
(Tabela da autora)

TOPOLOGIA
I

Maos isoladas ou em
Painéis Mono/Politematicos

GRUTA
(Zona inicial AR LIVRE

intermédia ou final)

| Abrigo | | Parede | |Aﬂoramento|

| Parede | | Tecto

[ ]
'

=

CONCLUSAO:

Pela observacdo das tabelas elaboradas podemos concluir que a
representacdo das Maos na Arte Rupestre € universal, pois tanto a distribuicdo
geografica como as técnicas ou o cromatismo sdo semelhantes em todos os
continentes. Do Paleolitico Superior até a Epoca do Contacto, usando o0s
materiais de que dispunha, o homem gravou e pintou, ao ar livre ou em

espacos mais recatados e deixou a sua marca no caminho que foi percorrendo.
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5. ESTACOES
ANALISADAS




Foram seleccionadas trés estacdes para uma analise mais aprofundada:

- Gargas, em Aventignan (FR) por ter sido a primeira a ser descoberta e
estudada. Esta gruta apresenta o maior nUmero de representacdes de maos
(231) sendo por isso considerada o “Santuério das Maos Negativas” na Arte
Rupestre europeia.

Quanto a cronologia foram analisadas umas pequenas esquirolas ésseas
encontradas junto a uma pintura de mao negativa e utilizando a técnica de
aceleracdo de particulas obteve-se a datacdo de 26.860+ 460 BP (Clottes et

alii 1992 in Ripoll Lopez et al., 1999:112). Em termos cronoldgicos Gargas

apresenta, assim, a datacdo mais antiga dos trés sitios analisados.

- Maltravieso, em Caceres (ES) por ser o sitio mais representativo com
representacfes de maos na Peninsula Ibérica (71).
“Tendo em conta a sua semelhanca morfométrica, coloracdo e
distribuicdo espacial na cavidade da gruta, cremos que possuem uma
unidade cronocultural que pode ser mais ou menos dilatada, mas que
por paralelismo com outros conjuntos pode-se inserir no Gravetense”

(Ripoll Lépez et al., 1999).

- Pego da Rainha, na Zimbreira (PT) por ser um dos sitios a destacar no
contexto da Arte Rupestre em Portugal pois € rara a presenca de digitos.
Quanto a cronologia Luiz Oosterbeek (Oosterbeek & Cura, 2005) admite sob

reserva, o sitio estar enquadrado no Calcolitico.




GARGAS (Aventignan, Franca)

Fig. 5.1 — Localizacdo de Gargas

A gruta de Gargas (fig. 5.1) é conhecida como o santuario das Maos negativas.
Nela existem duas cavidades em niveis diferentes ligadas actualmente por um
tinel artificial. Inicialmente a jazida apresentava um Gnico compartimento que

foi bloqueado por varios abatimentos e que produziram o actual desnivel.

A gruta inferior € uma galeria rectangular bastante vasta e praticamente
horizontal, com cerca de 120m de comprimento e 25m de largura, dividida em
diversas zonas resultantes da existéncia de blocos de rocha e de estalagmites
que foram criando varios meandros. Aqui encontra-se o “Grande Painel das
Méaos” e o “Santudrio das Maos” (fig. 5.2), que correspondem a maior
concentragdo das maos de Gargas e que estdo situados na primeira metade

desta cavidade.
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Fig. 5.2 — “Santuario” das Médos de Gargas”
(http://www.culture.gouv.fr/culture/conservation/fr/grottes/Photos/Gargas15083.jpg)

A gruta superior é uma galeria estreita, muito ramificada com varias camaras e

becos sem saida, que termina no lado oposto da colina.

Os primeiros estudos sobre Gargas sédo de Breil e Cartailhac (1910) que
publicaram um estudo sistematico sobre a gruta. Em 1966 Leroi-Gourhan
elaborou um inventario detalhado das 160 maos, entdo referenciadas,
enquadrando-as geografica e espacialmente. Também nessa época Salhy
(1969) reapreciou a gruta elaborando “um reportorio exaustivo” que identificou
217 representacdes de maos e que foi a base da sua Tese de Doutoramento
centrada no problema das maos mutiladas (maos negativas incompletas). Mais
tarde, apds varios anos de pesquisa, Barriere (1976) publicou uma monografia
da arte parietal de Gargas onde assinalava as 231 representacfes de maos

gue se conhecem actualmente.




Destas duzentas e trinta e uma maos, 143 (61,9%) séo realizadas a negro, 80
(34,6%) a ocre vermelho, 5 (2,1%) em ocre castanho, 2 (0,8%) a de negro de
fumo e apenas 1 (80,4%) é esbranquicada.

Apenas 124 sado passiveis de uma analise precisa e destas somente 10 s&o
M&os completas.

Em 114 (91,9%) delas assinala-se a auséncia de algum dedo (fig. 5.2). Existem
cinco grandes tipos para caracterizar a auséncia de dedos, sendo o mais
comum a da falta de duas falanges digitais em trés ou quatro dedos, estando

representada apenas a falange proximal.

A lateralidade pode ser identificada em 158 casos, sendo 136 (86%) maos
esquerdas e apenas 22 (13,9%) direitas.

As maos esquerdas circundadas por halo negro sdo as mais numerosas.

A arte parietal de Gargas apresenta ainda 150 animais, quase todos gravados,

dissimulados nas partes mais reconditas da gruta.




MALTRAVIESO (Caceres - ESPANHA)

Fig. 5.3 — Localizacdo da cidade de Céaceres

Descoberta casualmente em 1951, durante os trabalhos de extracgdo numa
pedreira, a Gruta de Maltravieso situa-se na zona Sul da cidade de Caceres
(fig. 5.3). E uma cavidade céarsica com cerca de 120m de comprimento, estreita
e com algumas zonas mais alargadas, as “salas” onde se encontram a maioria
dos painéis pictoricos.

A entrada da gruta faz-se pela parede frontal da antiga pedreira e que era
primitivamente a sua parte terminal, dado que a entrada original encontra-se

inacessivel devido as anteriores actividades mineiras.

“No conjunto das manifestacdes artisticas de Maltravieso constata-se a
utilizagdo de Pintura e de Gravura. Na pintura encontramos o uso de

diferentes pigmentos, fundamentalmente vermelhos e em menor




guantidade castanho, negro e branco, com o0s quais foram realizados
maos, ideomorfos e zoomorfos” (Ripoll Lépez et al., 1999).
Um importante conjunto de representacbes de Maos negativas encontra-se

referenciado em 20 dos 29 painéis da gruta (fig. 5.4).

%IR j);d W
R

M i

Fig. 5.4 — Distribui¢do dos 29 painéis na gruta
(Ripoll Lépez et al., 1999)

Maltravieso foi estudada de 1950 até 1996, ano em que um projecto do
Laboratério de Estudios Paleoliticos da U.N.E.D. dirigido por Eduardo Ripoll
Perell6, Sérgio Ripoll Lopez e Hipdlito Collado Giraldo levado a cabo uma nova
investigac@o revendo os dados anteriores e tentando localizar possiveis novas

representagoes.




A partida estavam identificadas 37 maos e durante a investigacdo foram

referenciadas mais 44. Ao longo da histéria da investigacdo de Maltravieso

houve uma evolucéo na identificacdo da representacdo das Maos, até as 71 da

actualidade (tab. 5.1).

Tab. 5.1 — Identificac&o da representacéo das Maos nos diversos momentos de

investigagao
(Ripoll Lépez et al., 1999)

C. Callejo M. Almagro F. Jordd y J.L. L.E.P.
SALA (1958:1970) (1969) Sanchidriin (1992) (1996)
Pancl | Manos Panel | Manos Panel ll Manos Panel \ Manos
i
Vil 2 SN I X1l 3 ! 6
Pinturas X 3 SN 3 XV 3 Il 4
X 3 VIII 3 XIII 3 111 5
XI-XII1 3 IX-X 3 XV-XVI 3 v 10
Total 5 11 5 10 5 13 4 25
XIV 2 XII | XXI 2 V 9
- - - - - - Vi -
- - - - - VIl -
XV-XVI 3 XI-X1V 4 XXII 4 VII 3
- - - - - IX |
Serpiente - - - - - I1X |
- - - - 1l - XI 3
XXIII 2 X3
- - - - - X1
- - - - - XVI .
- - - - - xva |-
- - - - xvi | -
Total 3 5 3 5 3 8 14 22
Chimencas - - - - XXV R .S L
XVII - XV - XXV - XV
Total 1 - 1 - 2 - 2
X111 ! XI 1 XX 1 XIX [
- - - - XVIII | XX |
Pinturas - - - - - - XXe | 2
VI 3 VI-VII 2 IX 3 XXI | o8
- - - - - XXIII 1
Total 2 4 3 3 3 5 5 | 13
Mesita - SN | - XXIV | 1
Galeria 1V 1 IV | VI | XXV | 1
[ w4 [ 3 v Xxvi |3
Columnas I-11 3 - 3 n-v._ | 3 XXV 5
- - - - n | - XXVIII -
Total 3 7 3 6 4 6 3 | 8
Entrada - - - - I 3 XXIX | |
Total 15 28 14 26 19 ] 36 29 | il




Todas as Méaos de Maltravieso foram realizadas em ocre vermelho, que com o
tempo foi adquirindo diversas tonalidades, mas em trés delas foi também
empregue pigmento branco.

Encontramos representacbes de maos em todas as salas, com excepcao da
Sala das Chaminés que foi outrora a entrada principal, aparecendo a maior
concentragdo na zona central da gruta.

Noutras grutas as representacdes de maos aparecem interrelacionadas com
conjuntos de composic¢des artisticas (fig. 5.5). Em Maltravieso, como em
Gargas, encontramos maos isoladas ou associadas entre si mas sem

apresentarem relacdo com as outras figuras.

el #
Fig. 5.5 — Conjuntos de representacdes de maos em Gargas e em Maltravieso

(http://www.eskunabarra.org/images/Gargas2.jpg;
http://tbn0.google.com/images?g=tbn:aY OF7llupdnD2M:http://www.celtiberia.net/imagftp/cueva

Maltravieso.jpg)

Para Leroi-Gourhan (1964) numa gruta as figuras de Maos dispdem-se
espacialmente em duas zonas concretas: na area préxima da entrada ou na
zona média, sendo raras as que se encontram no seu final.

Em Maltravieso as maos distribuem-se exclusivamente na zona média da

gruta, onde se encontram plasmadas 70 representacbes (99%), no final




assinala-se 1 e nenhuma no seu inicio, documentando-se ai, apenas outras
figuras.
As méos de Maltravieso sdo méos negativas e incompletas. Em 41 (60%) sao
visiveis apenas os dedos, estando as suas palmas total ou parcialmente
ilegiveis, talvez devido ao seu estado de conservagdo. Em trés maos
distinguem-se os 5 dedos, em sete 4, em vinte e uma 3 e em dez apenas 2
dedos. Em 30 (40%) distingue-se a palma da méo, sendo que dez apresentam
0 punho e sete tém representado o antebraco.
“No que diz respeito aos dedos em 33 representacdes de maos (46%)
ndo é possivel a sua determinacdo. Em 38 casos (fig 5.6), estd sempre
presente o indicador e o médio, o anular e o polegar estdo
representados na maioria dos casos (92% e 89% respectivamente),
enquanto que o dedo minimo é o menos representado (45%) " (Ripoll

Lépez et al., 1999).

40
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Pulgar - indice Medio Anular Mefique

Fig. 5.6 — Gréafico do nimero de dedos representados nas diversas maos
(Ripoll Lépez et al., 1999)




Quanto a lateralidade, 49% das maos ndo apresentam o polegar ndo sendo, por
isso, possivel determina-la (fig. 5.7). Das que o conservam a lateralidade é

esquerda em 30% dos casos e direita em 21% das restantes representacgoes.

Izquierda (21)
30% —g

Indeterminada

49%
21%
Derecha (15)

Fig. 5.7 — Lateralidade das méaos representadas em Maltravieso
(Ripoll Lépez et al., 1999)

Segundo Leroi-Gourhan (1967) a lateralidade das mdos ndo € aleatéria, sendo
que a direccdo dos dedos assinala a entrada, a saida ou alguma zona
especifica da gruta. Este ndo é o caso de Maltravieso dado que as maos se
encontram representadas por toda a gruta e em ambos os seus lados.

A orientacdo (fig. 5.8) dominante é a horizontal com 26 méos, seguida das
inclinadas e das inclinadas invertidas, aparecendo apenas 2 casos de

representacgdes invertidas.

ORIENTACION

= 2

Horizontal Inclinada - Invertida

Invertida

Vertical

Fig. 5.8 — Tipos de orientacdo que podem apresentar as representacées de maos
(Ripoll Lépez et al., 1999)




As representacfes foram realizadas em superficies mais ou menos verticais
(fig. 5.9), excepto em dois casos em que foram executadas na horizontal e a
escassa altura do solo, talvez feitas por alguém muito jovem. Quanto a altura
em que a maioria dos painéis foram executados predominam alturas de facil

acessibilidade.

Fig. 5.9 — M&o negativa de Maltravieso
(http://mw2.google.com/mw-panoramio/photos/medium/8284542.jpg)

Todas as maos de Maltravieso sao realizadas em negativo. A mao foi apoiada
na parede rochosa aplicando-se em seguida o pigmento por sopro, surgindo a
silhueta da mao.

Mas no painel Ill da Sala das Pinturas encontram-se trés representacoes de
maos (as maos 7, 8 e 9) realizadas numa técnica mista de aplicagcdo do
pigmento. A mdo impregnada de caulino € apoiada na parede e deixa uma M&o
positiva, mas é também uma M&o negativa pois apresenta um halo de cor
avermelhada muito esmaecido.

Analisada minuciosamente concluiu-se que a superficie original da rocha é
acinzentada, enquanto que o interior do registo grafico apresenta-se

esbranquicado o que leva a supor que ocorreu aplicagcdo de pigmentos




brancos. O pigmento vermelho projectado depositou-se em redor da mao e
entre os dedos definindo claramente a silhueta de uma mao negativa.

Esta técnica mista é Unica e foi assinalada pele primeira vez em Maltravieso.

As representacbes de mdos de Maltravieso foram alvo de uma andlise
exaustiva.

Técnicas de documentacgdo grafica especiais como as fotografias ultravioletas
permitiram confirmar caracteristicas, delimitar os contornos de tracado, 0s
repintes, as sobreposicoes.

A conclusdo mais importante desta investigacdo foi a da inexisténcia de
mutilagbes nas Maos de Maltravieso. Aqui, as teorias de mutilagbes téo
amplamente divulgadas ndo se aplicam neste caso. As méos incompletas de
Maltravieso sé@o simples oculta¢des intencionais do dedo minimo, empregando
0 mesmo pigmento que foi utilizado na feitura da mao negativa.

Esta € uma nova variavel introduzida nesta problemética e nunca verificada em

nenhuma gruta até este momento.

Porqué? Serd um codigo?
O seu significado continua sendo desconhecido, permanecendo um desafio a

ser resolvido.




PEGO DA RAINHA (Rio OCREZA /TEJO) PORTUGAL

Os abrigos do Pego da Rainha estdo localizados na aldeia da Zimbreira, na
freguesia de Envendos, situada no extremo oriental do concelho de Macéo (fig.

5.10).

Fig. 5.10 — Localizacéo da freguesia de Envendos (PT).

Os dois abrigos sdo compostos por 11 painéis, nos quais estdo distribuidas
pinturas esqueméaticas com mais de 50 motivos ideomorficos, antropomorficos e
indeterminados.

As pinturas que sobreviveram foram realizadas com pigmento vermelho,
vermelho alaranjado e vermelho escuro (6xidos ferruginosos) e os grafismos
foram feitos com os dedos.

Infelizmente a superficie das paredes do abrigo encontra-se muito alterada,
apresentando numerosas fendas, oxidagbes e humidade. Este estado de
degradagdo do suporte rochoso, devido ao vento, chuva e diferengcas de
temperatura assim como o0s danos provocados por incéndios, que nos ultimos

anos afectaram a zona, tém danificado os grafismos.




Actualmente mais de 50% das pinturas encontra-se em mau estado de
conservacao.
Na maioria dos casos sdo impressdes digitais, circulos incompletos ou semi-

circulos localizados no Abrigo Il do Pego da Rainha.

O seu estudo e andlise estdo hoje limitados aos registos graficos (fig. 5.11)

anteriormente elaborados e ao levantamento fotografico.

Wil e T
P da Eerda
b Araps |
Pa=al b
18052008

Fig. 5.11 — Pego da Rainha - Abrigol- Painel 1 (Decalque tratado digitalmente)
(Cardoso, 2003)
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Segundo Luis Oosterbeek (2005) as pinturas do Pego da Rainha e as gravuras
gue se estendem nos fundos do vale marcam a fronteira meridional de um
corredor que se estendia até cerca das Portas de Rod&o, e que constituiu a
ponte de ligacdo entre as terras do interior Ibérico e o litoral Atlantico, no lento
processo de expansdo e consolidacdo da pastoricia e, mais tarde, da

agricultura.

Fig. 5.12 — Digitos do Pego da Rainha
(http://home.utad.pt/~geologia/jornadas2/abrigos.html)

Os digitos (fig. 5.12) séo representacdes raras em Portugal (Pala Pinta e os

abrigos da Serra de Arronches) e as pinturas do Pego da Rainha distinguem-se

tanto pela técnica utilizada como pela ocorréncia destes motivos (impressdes




de dedos e de uma mao), mas sobretudo pela sua implantagcédo topogréfica de

dificil acesso.

No topo de uma escarpa, as pinturas parecem sentinelas “vigiando, guardando
e protegendo o vale", como se tivessem sido feitas mais para verem do que
para serem vistas, ao contrério das gravuras, que surgem no fundo do vale em

zonas de passagem pedonal (Oosterbeek & Cura, 2005).

A arte rupestre dos abrigos do Pego da Rainha integra-se no contexto pos-
Paleolitico Europeu, ndo devendo ser considerado como um fenémeno isolado,
mas enquadrado no contexto ao qual pertence a maior parte da arte

esquematica da Peninsula Ibérica.

Em 2001 Oosterbeek refere “... um painel profusamente impresso, com uma
mao direita no centro (estando ausente o dedo minimo) e diversas digitacfes

... num relatério sobre o Pego da Rainha.

Mais tarde Cardoso (2003) realizou um levantamento fotografico exaustivo do
local que foi posteriormente tratado informaticamente (saturagdo cromatica)

para melhor realce e compreenséo das figuras (fig. 5.13).




10cm

Fig. 5.13 — Pego da Rainha - Abrigol- Detalhe da m&o do Painel 1 (Decalque tratado
digitalmente)
(Cardoso, 2003)



Analisando estes dois documentos tentei recriar o processo

de elaboracao da pintura dos digitos da Mao do Pego da

Rainha (fig. 5.14):

1. Registo da M&o do painel 1 (Abrigo 1) tratado digitalmente.

2. A Méo direita, com pigmento vermelho, é apoiada em

pronacédo sobre a rocha.
Impresséo dos 5 dedos deixando:
38- dedo indicador: 12 e 22 falanges proximas
39- dedo médio: 12 e 22 falanges proximas
40- dedo anular: 12 e 22 falanges proximas
41- dedo polegar: 12 falange proxima (lateral)

46- dedo minimo: 22 falange préxima e falange digital
44- Bordo interno da palma Mé&o

3. A Méo esquerda sobrepbe-se a Mao direita, pressionando-a.
Num primeiro tempo - M&o apoiada deixa a impressdo do

bordo interno da palma da méo

4. Num segundo tempo — A Mo avanca e toca no polegar,

fazendo-o deslizar ligeiramente deixando uma segunda

impressao da 12 falange préxima (paralela a da n° 41).
Ao pressionar a Mo direita, o dedo médio deixa uma impressao
perpendicular a do dedo minimo.

45- dedo médio: 22 falange proxima e falange digital.

Fig. 5.14 — Recriacéo e Interpretagdo da pintura dos digitos da
Ma&o do Pego da Rainha (fotografias da autora).




Baseada nesta interpretacdo pessoal foi feita uma pequena animagdo que
podera ser consultada em:

http://www.youtube.com/watch?v=a40miN Adt9w&feature=email




6. QUEM FOI O
ARTISTA?



Existem milhares de maos pintadas em todo o mundo. Representacbes
simbdlicas que encontramos na Arte Paleolitica, nas grutas da Europa
Ocidental, na Australia, no Bornéu, na Patagonia Argentina ou no Sara.

Nas paredes decoradas pelo Homem h& milhares de anos, imagens evocam
acontecimentos miticos ou reais, revelam duvidas e inquietagfes que incitaram
esses homens a deixar um trago da sua presenca escrito no tempo.

Mé&os gravadas, maos negativas ou positivas, por vezes com o0s dedos
incompletos, mados que passaram os dedos nas superficies argilosas e

hamidas duma gruta.

Uma Méo feita ha 32.000 anos nas paredes da Gruta Chauvet (fig. 6.1), no Sul
de Franca é o “retrato” mais antigo de um Homem. O artista usou a tecnologia
de entdo, pigmento e p6d de carvdo soprados por uma cana, criando uma

simples e poderosa imagem.

Fig. 6.1 - Mdo da Gruta Chauvet (FR)
(http://'www.eng.auburn.edu/~gilbert/HCCL/images/caveprint.jpg)

Ainda hoje ela nos diz “Eu estou aqui. Eu sou um Homem!”




Mas, quem foi o artista?

Por vezes sdo centenas de imagens de maos apenas num s0 sitio, como em
Gargas, Maltravieso ou na Cueva de las Manos na Argentina.

Mas saber a paternidade destes registos € a principal questdo, é o desafio
maior. Quem os fez? Terdo sido homens? mulheres? de todas as idades?, ou

apenas homens?, ou jovens adultos?

Na tentativa de perceber quem foi o artista, Salhy (1966) elaborou parametros
matematicos que permitiram relacionar a estatura de um individuo e a marca
de maos deixada nas paredes de uma gruta.

Mas a marca deixada por uma Mao € um registo que contém muita informacao.

“Comecando por comparar simplesmente o tamanho da Mao, um adulto
do sexo masculino tende a ter maos que séo globalmente maiores e com
dedos mais longos quando comparadas com as do sexo feminino”

(Napier, 1993).

Partindo desta observacdo Manning (2002) verificou que a relagdo entre o
anular e o indicador (o chamado indice dedo — 2 / dedo - 4 ou simplesmente
Digital Ratio 2D / 4D) variava segundo o sexo (fig. 6.2) concluindo que estes
dois dedos séo basicamente do mesmo comprimento na mulher, enquanto que

no homem essa diferenca € mensuravel.




Capitulo 6 QUEM FOI O ARTISTA ?

Fig. 6.2 — indice de Manning - (Digit Ratio) - Masculino 0.95 e Feminino 1.00
(http://news.bbc.co.uk/olmedia/695000/images/_695142_hands2_300.gif)




MALTRAVIESO

Fig. 6.3 — Maltravieso (Caceres, ES)
(http://'www.uned.es/dpto-pha/extremadura/maltravieso/fotos/maltravieso9.jpg)

A gruta de Maltravieso (fig. 6.3) esta situada na zona Sul da cidade de Caceres
numa zona de caracteristicas cérsicas.

Maltravieso apresenta um notavel conjunto de maos distribuidas
heterogeneamente ao longo da gruta, realizadas em ocre vermelho e que

foram adquirindo diversas tonalidades ao longo do tempo.

Descoberta acidentalmente em 1951, foi explorada mais detalhadamente em
1955 por Callejo Serrano que identificou uma parte das maos. Uma grata
surpresa pois as maos conhecidas até entdo encontravam-se geograficamente
bastante afastadas na regido Cantdbrica. Ao longo dos anos foi sendo
sistematicamente analisada e, em 1995, constatado o lamentavel estado de
conservacao da cavidade como das representacfes artisticas, a gruta mereceu

a atencdo dos especialistas Sergio Ripoll Lépez, Eduardo Ripoll Perell6 e




Hipdlito Collado Giraldo que elaboraram um longo e exaustivo levantamento de

Maltravieso.

Identificaram, entdo, 71 silhuetas de maos, todas M&os negativas, com
excepcao de trés representacdes. Foi realizado um amplo e minucioso sistema
de medi¢cdes de cada uma das maos de Maltravieso. Feita a sua interpretagéo,

foi elaborado um registo gréfico e utilizada uma tabela informatizada.

No estudo das maos foram aplicados os parametros matematicos elaborados

por Salhy (1966) e que contemplam as seguintes medic¢des (fig 6.4) :

1. Comprimento total da Mao

2. Envergadura da méao (largura maxima)
3. Comprimento e largura da palma

4. Largura do punho

5. Comprimento do antebracgo

6. Diagonal da palma (entre as bases dos

dedos polegar e minimo)

7. Comprimento do dedo médio

Fig. 6.4 — Dimensdes propostas por Salhy para o célculo da estatura dos
individuos a partir das impressdes das méos
(Ripoll Lopez et al.,1999)

“Em Maltravieso os individuos que deixaram na parede da gruta a marca
das suas maos teriam, segundo este estudo, uma estatura de 174,1cm

(média entre 164 e 187)” (Ripoll Lopez et al., 1999).




GUA MASRI Il (Bornéo - Indonésia)

(http://www.futura-
sciences.com/comprendre/d/images/699/chazine_carte)

(http://mww. pacific-cred.fr/ploads/imag/chazine/NGler. pdf)

Fig. 6.5 - Gua Masri Il (Borneo/Indonésia)

Durante mais de dez anos Jean-Michel Chazine, um arquedlogo especialista
em pré-histéria da Oceénia, e um grupo de trabalho franco-indonésio
exploraram grutas e abrigos do Bornéu encontrando numerosos vestigios de
ocupagao humana, confirmando assim, a importancia desta zona como uma

charneira entre a Asia e o Sudeste Insular (fig. 6.5).

Descoberta em 1998 na provincia de Kalimantan, Gua Masri Il (figs. 6.5 e 6.6)

faz parte de um conjunto de mais de trinta grutas e é um lugar enigmatico




(Chazine & Fage, 2002). A principal diferenca é que aqui ndo aparece
nenhuma representacao figurativa de animais ou de cenas de cacga, apenas
maos. Maos negativas, dezenas de maos formando painéis sugerindo uma

certa organizagao.

Fig. 6.6 — Painel de Gua Masri Il
(http://www.kalimanthrope.com/diaporama98/images/IKO9x.jpg)

N&o foi encontrado nenhum vestigio de ocupacdo nas grutas, como ceramica,
ossos de animais ou lareiras, e tal facto leva-nos a pensar que teriam sido
usadas principalmente como santuarios.

Duas amostras de carvdo de madeira encontradas no local foram datadas de

cerca de 12.000 anos.

“Comparacoes estilisticas com pinturas de ilhas circundantes fazem-nos
crer que esta Arte terq entre 8.000 e 20.000 anos. Estas descobertas
permitem formular a hipétese de que estes povos estariam ligados aos
Aborigenes e que mais tarde emigraram para a Australia criando uma

Arte Rupestre semelhante” (Chazine & Fage, 2002).




IDENTIFICACAO SEXUAL DAS MAOS NEGATIVAS de GUA MASRI I

Identificar e saber se estas pinturas de maos negativas foram feitas por
homens ou por mulheres, era algo que Jean-Michel Chazine nunca tinha
pensado ser possivel pois, para ele “segundo os meus conhecimentos ndo
havia meios de chegar a uma tal identificagdo”. Mas, em 2004, durante um
congresso na india, o etno-arquedlogo debate este assunto com os colegas
britanicos, Kevin Sharpe e Leslie Van Gelder, que trabalham no estudo dos
tracados digitais da gruta de Rouffignac (Dordogne - FR). Segundo estes seria
possivel identificar o género sexual dos individuos que deixaram as marcas das

suas maos aplicando o “indice de Manning” (fig. 6.7).

DIGIT RATIO

IOHM T. MANNING

© Rutgers Univeit Press 2002
Fig. 6.7 — O livro DIGIT RATIO de Manning

(http://ptemplier.free.fr/pam/site/images/grande/QACTU_IMG_ZOOM-2.jpg)
Numa investigacdo recente, J. T. Manning (Manning, 2002) professor da
Universidade de Lancashire, estudou o dimorfismo sexual das méaos. Os
nossos dedos podem revelar um largo espectro de informagcdo e a relagéo
entre o comprimento de dois dedos da mao (o anular e o indicador) seria

representativo da identidade sexual do homem.




Segundo Manning, durante os primeiros meses de vida do feto algumas
hormonas influenciam o desenvolvimento da formacdo dos dedos. Os
estrogénios seriam o principal factor de crescimento do indicador e a
testosterona seria a responsavel pelo crescimento do anular. Assim, a relacao
entre o anular e o indicador (o chamado indice dedo — 2 / dedo - 4 ou
simplesmente 2D / 4D) varia segundo 0 sexo.

Estes dois dedos sdo basicamente do mesmo comprimento na mulher,

enquanto que no homem essa diferenca € mensuravel.

Entre outros estudos estatisticos, Manning demonstra que este indice também
varia segundo os grupos estudados. Assim, um europeu actual tera um indice
meédio de 0,96 e uma europeia um indice préximo de 1.

Populagbes que vivem perto do Equador parecem ter um indice mais baixo

mantendo no entanto a diferenca entre homens e mulheres.

Com base nesta teoria, foi criada por Jean-Michel Chazine e Arnoud Noury do
Centre National de Recherche Scientifigue (CNRS - Francga) uma aplicagéo
informatica (Kalimain©) que foi testada num painel de maos negativas de Gua
Masri Il. Com ela foi possivel determinar a identidade sexual de alguém,
analisando as medidas da sua mao (ou da sua imagem) atribuindo um género
as marcas deixadas ha milhares de anos pelos nossos antepassados (figs. 6.8

e 6.9).




Fig. 6.8 - Triptico do Grande Painel das M&os
(http://www.kalimanthrope.com/diaporama98/images/MAO5x.jpg)

BLH FagefKalimanthrope

Fig. 6.9 - O Grande Painel das Maos reconstruido por computador e que serviu de base ao
programa ©kalimain
(Noury & Chazine, 2005;
(http://www.futura-sciences.com/comprendre/d/images/699/chazine_mains7.gif)

Como foi dito, Gua Masri Il tem apenas pinturas de Maos (cerca de 140) e o
painel estudado sé apresenta Maos Negativas, pintadas com a técnica de

pochoir, das quais 34 puderam ser identificadas (fig. 6.10).
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Fig. 6.10 - Determinacdo sexual dos autores do Grande Painel das Maos de Gua Masri Il
(Noury & Chazine, 2005)

Assim, 16 maos sdo atribuidas a homens e 14 a mulheres (fig. 6.10). Trés

deram resultados polémicos pois alguns dedos estdo incompletos.

Numa primeira analise, podemos verificar que as pinturas agrupam-se segundo
0 sexo do seu autor: mulheres ao centro, homens em baixo e em cima, mas
nenhum dos dois géneros parece ter uma superioridade numérica sobre o
outro.

E provavel que o painel tenha sido realizado em duas etapas e que tenha sido
feito pelo menos por seis pessoas.

O programa Kalimain© permite conhecer a localizagdo das méos feitas por
uma mesma pessoa, pois calcula o valor dos indices dos dedos e compara-os

com as méaos anteriormente descobertas, organizando-as por similitude.




Assim, foi feita a andlise do Grande Painel utilizando uma variagcédo de + 10%.
Os seis “artistas identificados” fizeram duas aplicagbes de mados em zonas
diferentes e de maneira intencional. Cada méao esteve implicada numa parte da
composic¢ao formando um “grupo”. Em conjunto formam o painel completo (fig.

6.11).
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Fig. 6.11 — M&os com o mesmo indice
(Noury & Chazine, 2005)

“Esta organizacdo d4 uma nova leitura & composicao do fresco, partindo-
o em diferentes sequéncias. Considerando que homens e mulheres
teriam certamente ritos separados, compreendemos que estas pinturas

foram realizadas em diversas etapas” (Chazine & Noury, 2005).
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Fig. 6.12 — Reparticdo das Maos das Mulheres (escuro) e dos Homens (claro)
(Noury & Chazine, 2005)
Cada grupo parece ter-se organizado de maneira diferenciada: os homens por
um sistema de “sucessao” ou “hierarquia”, enquanto que as mulheres
privilegiaram um “percurso” ou um “caminho” de tendéncia espiralada (fig.

6.12).

Uma diferenciac@o sexual correspondente a estruturas sociais ou historicas:
“...mostram que os rituais do homem primitivo ndo se misturavam com
os das mulheres. A presenca feminina parece ter sido muito mais
importante do que se pensava até aqui, confirmando-se o papel “méagico”
e xamanico que deveriam interpretar as mulheres nas sociedades
primitivas. As pinturas de Maos ganham assim uma importancia e uma

autonomia novas” (Chazine & Noury, 2005).




TRACADOS DIGITAIS da GRUTA de ROUFFIGNAC

Fig. 6.13 — Localizacédo da Gruta de Gargas (FR)

A Gruta de Rouffignac (Dordogne-Franca) (fig. 6.13) € longa e ramificada,
organizando-se em trés niveis e estendendo-se por mais de 10km.
Aqui, o Homem do Paleolitico deixou nas paredes e nos tectos numerosos

testemunhos da sua passagem.

Como referido no capitulo trés, os tracados digitais sao linhas feitas com os
dedos sobre uma superficie fresca e moldavel (argila, calcarios tenros e
margosos, calcite pulverulenta, mondmilch) e aparecem nas paredes e nos
tectos de numerosas grutas, desde a Austrélia, a Nova Guiné até ao Sudoeste

da Europa, durante o Paleolitico Superior.

Por vezes formam imagens figurativas, padrdes, motivos, mas na sua maioria,
sdo grafismos nao reconheciveis.
Uma parte muito significativa da Arte Rupestre é feita de tracados digitais ndo

figurativos.




Segundo Leroi-Gourhan (1967) séo "linhas incompletas e ou feixes de linhas...,
e com poucas excepgoes, ...existem em todas as grutas”.
J& Plassard (1999) chama-lhes meanders enquanto que Marshack (1977) diz

gue s&o macaroni e serpentines.

Em Rouffignac encontramos tragados digitais abstractos, figurativos (fig. 6.14),
com padrdes ou com motivos tectiformes (termo criado por H. Breil para
designar um tipo de sinal em forma de “tecto” ou de “cabana”, composto por um
eixo vertical e dois eixos laterais, em angulo e assentando numa base
horizontal). S&o sinais misteriosos e foram interpretados por Breil como

moradas de espiritos dos antepassados (figs. 6.15 e 6.16).

Fig. 6.14 — Friso dos Cinco Mamutes (Barriere, 1982)
(http://wvww.ksharpe.com/Word/AR95.htm)




Fig. 6.15 — Tectiforme
(http://www.ksharp.com/Word/AR94.htm)

Fig. 6.16 — Andlise da figura tectiforme
(http://www.ksharp.com/Word/AR94.htm)

Na gruta de Rouffignac, a 300m da entrada, encontramos uma sala escura com
0 tecto coberto de tracados digitais (Sala Al - fig. 6.17). S&o linhas onduladas,
curvas ou cruzadas onde zigzagues simples, duplos ou triplos correm paralelos

e encaracolados.

Noutras partes da gruta, linhas similares aparecem ao lado, por dentro, por
baixo ou por cima de desenhos de mamutes. Linhas tracadas em cima de uma

fina camada de argila vermelha, expondo o branco do calcério.




Fig. 6.17 - Uma pequena porgdo do Painel da Sala A1
(http:/imww.ksharpe.com/Word/AR97.htm)

Segundo Barriére (1982):
“0 extraordinario tecto da Sala Al é Unico em toda a Pré-Histéria, com

180m?de linhas entrelagadas”.

Por sua vez, Marshack (1977) diz que:
“...nas paredes, baixando o olhar da incrivel complexidade do tecto, as
marcas tendem a ser menos e mais finas e os meandros bem definidos.
Pessoas diferentes, com dedos e espacos entre os tracados digitais de
diferentes tamanhos, fizeram marcas com um, dois, trés ou quatro

dedos”.




Kevin Sharpe da Universidade de Oxford (UK) e Leslie Van Gelder da
Universidade Walben (Minneapolis-USA) tém-se dedicado a analise de
tracados digitais de diversos continentes.

Assim, na Sala Al de Rouffignac e baseados nas evidéncias fisicas que um
tracado digital fornece, tentaram perceber como teriam sido realizados e o que
nos podem dizer sobre quem os fez, aplicando uma metodologia desenvolvida

pelos proprios e que envolveu também uma parte experimental.

Os tracados digitais sdo habitualmente de secc¢do curva, mais ou menos
profundos e largos, de acordo com a pressdo dos dedos e a maior ou menor

dureza da parede.

Partindo do principio que o Homem que fez estas marcas é anatomicamente
muito semelhante ao Homem moderno, a marca do perfil da ponta dos dedos
permite a analise da "preferéncia" manual, isto &, o facto de se utilizar uma das
maos mais do que a outra na maioria de tarefas, associada a uma maior
"competéncia” ou habilidade e forca da "mao preferida" relativamente a sua
oposta (conceitos subjacentes a ideia de "lateralidade" ou "manualidade”,
traducbes frequentes do termo anglo-saxénico handness), considerada como a
manifestagdo mais simples e mais evidente da "dominancia cerebral": o
hemisfério esquerdo, que dirige a motricidade fina da méo direita, constitui para
a maior parte da populagédo o hemisfério dominante.

A largura dos tracados também se pode relacionar com a idade do autor, pois

tracados mais finos sugerem terem sido feitos por dedos de criancas.




Em Rouffignac foram analisados os tragados feitos com os trés dedos centrais,
aplicando-se o0 método de Manning (Manning, 2002) que, como foi referido
anteriormente, baseia-se no dimorfismo das médos o que permite estudar a

identidade sexual.

As marcas feitas por um s6 dedo sdo mais largas do que as feitas em conjunto
com os outros dedos da méo. Os tracados deixados pelos dedos polegar e
minimo ndo foram considerados no estudo pois as suas marcas sdo bastante
caracteristicas. O polegar deixa uma incisdo com um angulo diferente, devido a
implantacdo do dedo na méo e, o minimo, ao ser arrastado pelos outros deixa

uma marca mais leve (fig. 6.18).

Fig. 6.18 - Marca de quatro dedos de uma mé&o direita
(http://wvww.ksharpe.com/Word/AR84.htm)




Foi feita a linha de contorno dos tracados, medidos o comprimento e a

profundidade, e em seguida comparados.

A andlise dos dados sugere que os tracados digitais sdo maioritariamente feitos
por criangas, sendo outros feitos por adultos e jovens. Nalguns até € possivel
refazer os percursos. Talvez as marcas tenham sido feitas por uma mulher com
uma crianca ao colo pois os tracados surgem a alturas diferentes, estando os
mais estreitos colocados mais acima e acompanhados logo abaixo por os de
um adulto. Da mesma maneira foi possivel identificar marcas de duas criancas
que a medida que percorriam a gruta encostavam a ponta dos dedos a parede
hamida e moldavel, deixando uma espécie de fio condutor perfeitamente
identificavel. A altura dos tracados pode permitir, de alguma maneira, calcular a

idade das criancas.

Outro aspecto importante € o facto da Sala Al apresentar um pé-direito de
1,80m e de este nédo ter sofrido alteracées ha milénios.

Mas se o tecto é inacessivel a uma crianca, como foram, entdo, feitas as
marcas?

Os estudos levam-nos a concluir que as criangas foram levantadas por adultos.
Os tracados indicam que um adulto entrava na sala levando uma criangca com
0s bracgos esticados e era ela quem fazia os tragados no tecto, por cima do
ombro de quem a carregava. Mas 0s movimentos das marcas sugerem
também que, quem as fez, movimentava a parte superior do corpo e, que

também estava em movimento. Por vezes até rodopiava. Talvez dancasse...




Alguns dos movimentos dessa danca podem mesmo ser reconstruidos.
Este € o primeiro estudo que prova que a Arte Paleolitica foi, por vezes, feita

por criancas.

E qual o significado dos tragados digitais?
Talvez tenha sido entendido apenas por quem os fez pois, para nés, continua
desconhecido. Mas sdo uma fonte rica de informacdo acerca do

comportamento do Homem do Palealitico.
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Num momento, algures no passado, o Homem comecou a ser capaz de
capturar e registar em imagens algumas das realidades do mundo que o
rodeava, de reconhecer e interpretar signos e simbolos e a perpetué-los de
modo a ganharem um sentido.

Maos gravadas ou pintadas sdo o testemunho desse olhar que alguém deixou
suspenso no tempo e que, agora, chegou até noés.

“Mas quando e porqué se iniciou essa longa caminhada do grafismo na qual
ainda continuamos? Como foi 0 momento em que um homem executou um
grafismo e este tornou-se compreensivel para os seus companheiros. Quando,
e de que forma, um homem levou para um plano bidimensional uma realidade
volumétrica percebida estereoscopicamente pelo cérebro. Quisera saber qual
foi esse momento inicial em que um homem pré-histérico se confrontou com a
parede vazia de uma gruta para desenhar, para “inventar” uma imagem” (Ripoll
Perell6, 1986).

As Maos séo das imagens mais sugestivas da iconografia paleolitica. Uma Mao
pintada na parede de uma gruta é emocionante pois, por um momento,

sentimos a presenca desse homem do passado que se da “a conhecer”

estendendo-nos a sua mao (fig. 7.1).

Fig. 7.1 — M&o negativa de Peche Merle
(http://www.quercy.net/pechmerle/images/IMG0029_600.jpg)




O homem de ontem nao seria muito diferente de nés. Maos isoladas fazem-nos
imaginar situacdes individuais. Em painéis uma actividade de um grupo.

Numa gruta, recato. Mais propicio para o sagrado, para a descoberta do
caminho, do interior, do ndo visivel e, por isso, misterioso. Sera que o artista, o
xama tocava a rocha para conhecer e entrar no mundo espiritual?

No exterior tudo se processa sem recato. Local do profano e da informacéo Uutil,
virado para os que passam. Todos podem ver e devem saber.

Qual o seu significado? Ser&o sinais (talvez femininos segundo Leroi-Gourhan)
de posse, de poder, uma assinatura? Um “tag” dizendo eu estive aqui...

Como ponto da partida podemos dizer que esta Arte, como hoje, tinha
certamente um sentido social. Teria de ser compreendida pela maioria do

grupo ou néo teria prevalecido por tdo largo tempo.

As Maos Gravadas sdo raras na Europa e bastante mais comuns nas
Américas. Elas sdo o “desenho” da imagem de uma mao, uma reinterpretacédo
do real. Gravar na rocha porqué? Porque a rocha foi, é e serd o arquétipo do
que permanece. O que nela é gravado serd lembrado, acompanhara essa

viagem pela eternidade e sera conhecido através dos tempos.

Em Portugal temos, na Mao do Homem em Escariz (Vila Real), seis gravuras
de maos (fig. 7.2). A figura central da rocha apresenta um orante (podera ser
uma mulher pois apresenta um triangulo que creio poder interpretar como a
representacdo de uma vulva) com um longo brago. Um enorme braco e uma
poderosa Mao. As pontas dos dedos apresentam “covinhas”. Em 3 dessas

figuras foi representada a mao, o antebraco e o brago. Para representar as




diferentes partes do braco (pulso, cotovelo e ombro) foram gravadas “covinhas”

gue evidenciam as articulagdes.

Fig. 7.2 — Foto e Decalque da Rocha da M&o do Homem
(Abreu, 2006-Projecto Gravado no Tempo)

Mulher? Local de veneracdo? Certamente a representacdo de alguém

imaginado como poderoso.




As figuras de maos exageradas (chamadas “grandes—maos”) sao raras em

Portugal mas sao conhecidos diversos exemplos em Valcamonica (IT).

Fig. 7.3 - Representacdes de “grandes-mé&os” Ceretto, Capo di Ponte, Valcamonica (IT)
(Abreu, 2006)

“As “grandes-maos” parecem ser figuras dominantes (fig. 7.3), muitas vezes
sdo de maior dimensao, ocupando lugar de destaque na composi¢do, como é o
caso da Mado do Homem (fig. 7.4). Parecem possuir poderes extraordinarios,
ndo sO terrenos mas até sobrenaturais. A representacdo exagerada da mao
pode, assim, tratar-se de um simbolo, ndo s6 de importancia social - o chefe, o
guerreiro mais valente — mas também do iniciado ou do mistico — o sacerdote

ou o0 xama” (Abreu et al., 1990).

Fig. 7.4 - Uma das representagfes de méos gravadas na rocha da M&o do Homem
(Abreu, 2006- Projecto Gravado no Tempo)




No painel aparece também uma interessante figura com algumas
caracteristicas antropomorficas (fig. 7.5) que apresenta no centro, entre as
pernas, uma pequena “covinha”, fazendo lembrar representacdes

esquematicas femininas de Valcamonica (IT) (Abreu et al., 1990).

Fig. 7.5 — Figura de caracteristicas antropomorficas
(M. S. Abreu)

A necessidade de deixar uma marca parece ser uma constante. Curioso € ver a

assinatura “Armando” (fig. 7.6) junto de, talvez, “outras assinaturas” .
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Fig. 7.6 — Assinatura actual (pormenor da M&o do Homem)
(M. S. Abreu)




Fig. 7.7 — M&o Negativa e méo Positiva (Anasazi, USA)
(http://indra.com/~dheyser/hands/images_a/Anasazi-handprints-4.jpg)

As maos pintadas, como ja referimos, podem ser Negativas ou Positivas
dependendo da técnica como foram executadas (fig. 7.7). Podemos encontra-
las em todos os continentes e abrangendo um vasto arco de tempo. Desde o
Paleolitico europeu, principalmente em Franca e Espanha, mas também em
registos mais ou menos recentes desde Itdlia a Indonésia, entre os antigos
cacadores recolectores da Patagodnia, nas grutas sagradas dos Maias ou em
inUmeros abrigos do Sara. Mas é na Australia que se encontra 0 maior numero
de maos, onde algumas foram datadas de 20.000 B.P. e outras sao posteriores

a colonizacéo europeia.

As representacdes de Maos Positivas sdo em muito menor numero do que as

das Maos Negativas. Este é um facto que se torna de dificil compreenséo, pois




as maos positivas, sendo elaboradas numa técnica mais instintiva, directa e
facil de realizar deveriam, na minha opinido, ser mais numerosas.

Ao aplicar uma mdo com pigmento numa parede a quantidade de tinta que ai
fica depositada € mais superficial e em menor quantidade do que numa mao
negativa. A menor complexidade da técnica talvez levasse a que fosse
realizada de modo mais fortuito e ao sabor da vontade, sem necessidade de
um enquadramento demasiadamente formal. Assim seriam, a partida, mais

vulneraveis.

Na América do Norte a Mao é muitas vezes o elemento principal (fig. 7.8) de
grandes painéis que apresentam centenas de maos. Muitas vezes foram-lhes

acrescentados padrbes geométricos raspando a tinta da mao impressa.

Fig. 7.8 — “Painel das 200 M&os” Canyonlands National Park, Utah, USA
(http://indra.com/~dheyser/misc/images_j/5519140-R1-054-25A-1c.jpg)

De acordo com diversos autores, os indios americanos considerariam a
impressdo da mao como uma espécie de assinatura, que ao ser aposta sobre

“pontos sagrados”, identificaria o orante perante uma entidade sagrada. Uma




ligacdo magica que abriria 0 canal com o0 sagrado/magico propiciando a
concretizacao das preces.

Também na Australia (fig. 7.9) e na Indonésia (fig. 7.10) encontramos maos
negativas que foram decoradas posteriormente com motivos geomeétricos, mas
neste caso pintados sobre a silhueta da mé&o. Decoragdao ou “tatuagens” de

identificagéo?

Fig. 7.9 — M&os de Kakadu - Mt. Borradaile (AUS)
(http://www.terraaustralissafaris.com.au/handstencil2%20figures%20small.jpg,
http://tecfa.unige.ch/tecfa/teaching/UVLibre/0001/bin40/image_main.jpg)
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Fig. 7.10 — Maos tatuadas de Gua Tewet (Bornéo - Indonésia)
(http://www.speleo.fr/borneo2006/Images/Ih_fage_borneo2006_07.jpg,
http://www.worldarchaeologicalcongress.org/site/bulletin/wab13/chasin3.jpg)




No que se refere as Maos Negativas, como foi dito anteriormente, elas sdo as
mais numerosas. Existem sitios emblematicos como Gargas (FR) (fig. 7.11),
Maltravieso (ES) ou a Cueva de Las Manos (ARG) que apresentam grandes

concentracdes destas maos.

Fig. 7.11 — M&o de Gargas (FR)
(http://www.eskunabarra.org/images/gargas3.gif)

“Estas médos nao sdo uma imagem inventada. Foram realizadas colocando a
mao e por vezes 0 antebraco contra a parede rochosa e cobertas de tinta.
Depois a mao era retirada deixando o seu contorno em negativo. Criavam
“‘desenhos” das suas maos, alguns com dedos incompletos ou mesmo
ausentes, seriam “assinaturas” individuais” (Clottes & Lewis-Williams, 2001).

“Seria 0 acto de cobrir a mdo e as superficies imediatamente adjacentes com
uma pintura, que seria importante. Os protagonistas teriam imprimido na
parede as suas maos ou a de outros, fazendo-as desaparecer sob o que seria,
provavelmente, uma substancia preparada ritualmente, sem duvida carregada

de poder. Mais do que uma “pintura”, 0 mais importante ndo seriam as marcas




deixadas na parede, mas o instante em que as maos ficavam “invisiveis”. Em
Gargas esse ritual de “encobrir as mé&os” tinha por vezes lugar nas
concavidades da rocha” (Clottes & Lewis-Williams, 2001).

Parece que esses nichos naturais teriam a funcdo de ajudar a fundir a mao
com a rocha provocando a unido magica e, depois, emoldurariam a imagem

obtida realgcando essa uni&o.

Fig. 7.12 — Cueva da Las Manos (ARG)
(http://www.alamy.com/thumbs/3/%7BC6281177-F071-4505-9A05-
6580141A2FEA%7D/ABEMYG.jpg)

Na Cueva de Las Manos (fig. 7.12), centenas de maos negativas vermelhas,
pretas e brancas cobrem as paredes e o tecto do abrigo. Organizam-se numa
composicdo onde a cor do halo da ultima impressdo € aproveitada para base
da méo seguinte formando uma composicao magnifica.

A maneira “disciplinada” como as méaos aparecem faz-me pensar que houve
uma preocupacao partilhada na organizagdo do painel, fazendo pressupor a

existéncia de uma necessidade comum.




Quanto a mim, o resultado estético final é surpreendente parecendo construir
uma imagem de suplicagao.

Foi explicado anteriormente que nas Maos negativas encontramos dois tipos de
maos: as normais e as “incompletas”, sendo estas Ultimas uma representacao
de méaos com dedos incompletos que tém vindo a ser estudadas, com
entusiasmo, pelos especialistas dando Ilugar a vérias hip6teses de

interpretacgéo.

A principal questao que todos gostariamos de ver resolvida €: As maos que um
dia se apoiaram na parede rochosa, eram mesmo incompletas ou sera que
foram “tornadas” incompletas? Estariam os dedos apenas dobrados? (fig.

7.13)

Fig. 7.13 — Silhuetas de méos
(http://pressblog.uchicago.edu/images/Guthrie2.jpeg)




A auséncia de dedos pode ser devida a dobragem, crispac¢&o ou amputacgéo. E
fisiologicamente impossivel dobrar ao ponto de escamotear as duas Ultimas

falanges dos dedos.

“Existem trés possibilidades de dobragem (fig. 7.14) e que dao 3
imagens diferentes:

1 - posicdo palmar com a falange distal perpendicular a parede;

2 - posicao palmar com a 22 e 32 falanges contra a parede;

3 - posicéo palmar com a 12 falange contra a parede.

Teoricamente, depois de combinadas, poderdao aparecer 95

possibilidades de silhuetas de maos” (Barriere & Sueres, 1993).

Fig. 7.14 — Modos de dobragem dos dedos
(Barriére & Sueres, 1993)




Analisando Maltravieso e Gargas poderemos formular duas teses opostas:

- 0s dedos estdo mutilados por causas diversas: ritos, acidentes, patologias ou
razdes profanas.

- 0os dedos estdo dobrados ou encolhidos intencionalmente e isto conduz a
hipétese de um cddigo de expressao.

No principio do século XX com a descoberta da gruta de Gargas (Aventignan,
Hautes-Pyrénées) surgiu a teoria das maos “mutiladas” (este termo foi
abandonado pois a sua utilizacdo pressupde uma prévia tomada de posicdo)
devido a altera¢cdes morfo-patologicas e que foi defendida fundamentalmente
por Salhy (1966) que, por sua vez, se baseou numa teoria anteriormente
proposta por Breil &. Cartailhac (1910).

As hipéteses patoldgicas para a auséncia de determinadas falanges avancadas
por Salhy, que era médico, sdo a lepra, a doenca de Raynaud e o
congelamento das extremidades.

Uma manifestacdo tipica da lepra é a destruicdo do tecido Osseo das
falangetas levando a perda das extremidades dos dedos. As osteo-artrites
alargam as articulacdes (fig. 7.15) e fazem com que os dedos adoptem a forma

caracteristica “de garra”.

Fig. 7.15 — Lesbes causadas por lepra
(Tardos, 1993)




A radiografia de uma mao leprosa mostra como a doenca afecta igualmente
todos os dedos da méao, facto que ndo acontece em Gargas (fig. 7.16) onde os

dedos polegares estdo sempre representados.

Fig. 7.16 — Maos de Gargas
(http://www.eskunabarra.org/images/gargas3.gif,
http://www.tourisme-hautes-pyrenees.com/web/132-gargas.php,
http://www.culture.gouv.fr/culture/conservation/fr/grottes/Photos/Gargas15083.jpg)

Quanto a doenca de Raynaud resulta de uma vasoconstricdo periférica das
maos e pode provocar lesbes osteo-articulares causadas pela insuficiéncia de
circulacdo. Provoca uma diminuicdo da espessura dos tecidos da extremidade

dos dedos que adquirem uma certa rigidez.




Na radiografia (fig. 7.17) constata-se também uma diminuicdo da espessura
das falangetas, mas que afecta de modo praticamente igual todos os dedos

incluindo os polegares.

Fig. 7.17 — Lesbes causadas pela Doenc¢a de Raynaud
(Tardos, 1993)

Em Gargas os dedos completos ndo revelam problemas, tendo a seu lado
dedos mutilados a nivel da falanginha e da falangeta.

O congelamento das extremidades provoca a necrose (fig. 7.18), pois em
condicdes climéticas rigorosas, 0s problemas mais graves seriam certamente
nos pés e atingiriam por igual todos os dedos sem excepcao.

Também esta hip6tese ndo pode ser aplicada as maos de Gargas.




Fig. 7.18 — Lesdes causadas por congelamento
(Tardos, 1993)

Assim, a hipétese da auséncia de determinadas falanges das maos de Gargas
ser de ordem patoldgica ndo deve ser considerada, embora seja de admitir
que, em alguns casos, possa acontecer estar presente.

Mais tarde, Nougier (1984) admitia a possibilidade das mutilacdes terem um
significado ritual. Dava como exemplo Maltravieso, com a mutilacdo das
falanges média e distal unicamente no dedo minimo, “o0 menos Gtil dos dedos”.
Seriam mutilagBes de tipo cirurgico, segundo Salhy (1966), o que levava a
pensar nalgum ritual sanguindrio.

Também Delluc (1993) considera que a tese de mutilacdo ritual € “clarissima
em Maltravieso, onde falta sempre o dedo minimo”.

Para Leroi-Gourhan (1964) a teoria das mutilacdes rituais tem paralelos
etnogréficos entre os bosquimanos do Sul de Africa ou os aborigenes da
Austrélia. Mas a mutilacdo de dedos das maos, basicamente de mulheres,
ocorria ainda no final dos anos 90 na sociedade dos Dani, um povo que habita
as montanhas quase inacessiveis do territério de Jayawijaya, da Nova Guiné

(Indonésia).




A morte de um parente resultava na amputacdo de um dedo da mulher e a
mutilacéo era feita por um verdadeiro “especialista”. Batia com muita for¢ca a
mao contra uma pedra, tornando os dedos insensiveis e com um pequeno e
afiado machado de pedra, cortava uma ou duas falangetas da mao. Era uma
mutilacdo magico-religiosa, um “ferimento simbdlico”.

“Outras mutilacbes deste tipo poderiam ter lugar em rituais de passagem,
profilaxia contra doencas e morte ou ceriménias propiciatorias diversas e,
também, por razdes profanas como meio de reconhecimento tribal, mutilacdes
ligadas a escravatura ou a puni¢des” (Delluc & Delluc, 1993).

Estas praticas seriam aplicadas apenas a alguns dedos, frequentemente no

quinto dedo e sobretudo na méo esquerda.

Mas, aplicar esta hipOtese a cacadores recolectores que, vivendo numa
economia precéaria onde a participacdo plena de cada individuo na vida do
grupo era fundamental para sua conquista de um minimo de bem-estar, parece
uma solucdo pouco credivel. Podemos admitir a existéncia de uma mutilagdo

casual por acidente ou doencga, mas nada mais.

Como foi dito anteriormente, as maos de Maltravieso foram alvo de uma
analise exaustiva em 1999 por Ripoll Lopez et al., que concluiram em definitivo
da inexisténcia de mutilagbes nas Maos de Maltravieso. Assim, também a
hipétese da auséncia de determinadas falanges das maos de Gargas ser de
caracter ritual ndo deve ser completamente considerada, embora seja de

admiti-la em alguns casos.




Porém, o facto das méaos incompletas estarem representadas em todos 0s
continentes leva-nos ao encontro do pensamento de Leroi-Gourhan (1997), que
levantou a possibilidade de se interpretarem estas mutilages como um codigo
gestual com algum significado cinegético. Este autor propde classificar as
“mutilacbes” por ordem da frequéncia da sua apari¢cdo, pois as cinco primeiras
poderiam corresponder as cinco espécies animais mais representadas nas

paredes das grutas franco-cantébricas (fig. 7.19).
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Fig. 7.19 — Tipos de méos incompletas de Gargas e frequéncia
com que aparecem representadas
(http://mww.donsmaps.com/images/gargas3.jpg)




A linguagem criptica por sinais, ainda praticada pelos bosquimanos do deserto
do Kalahari, (fig. 7.20 e tab. 7.1) é de grande utilidade pois permite a
comunicacdo entre os cacadores, dando varias informacdes necessérias tal
como o tipo de presa que avistam sem necessidade de articular sons que

poderiam alertar os animais e permitindo a sua aproximagao.

Fig. 7.20 — Cagador Bosquimano
(Levame, 1993)




Assim, a Mao também intervém como complemento ou suplemento da

linguagem, numa linguagem gestual e silenciosa (fig. 7.20 e tab. 7.1).

Tab. 7.1 - Sinais utilizados na actualidade por cagadores Bosquimanos do deserto do Kalahari
(Ripoll Lépez et al.,1999)

Cddigo dos cacadores Bosquimanos

Girafa

Falcdo Avestruz Galinha com crista

@
Ej%{%;ﬁ
Tartaruga

Porc espinho

Antilope Gnu




Também na Austrdlia (fig. 7.21) se encontram painéis de mados mutiladas que
Wazsh (1979) estudou e interpretou ouvindo as populagdes actuais da zona
gue preservam uma forte ligacdo com o seu passado. Concluiu que se trata
dum cadigo gestual com diversos significados ligados a vida de todos os dias.
Mensagens como peixe, coisa m4, lugar, aqui, cavar, lanca, muitos, aguia,

emu, mulher... Enfim, uma espécie de painel de informacdes.

Fig. 7.21 - M@os incompletas de Queensland (AUS)
(Walsh, 1979)

Hoje em dia a tese das maos incompletas constituirem um cédigo, cujo

significado conceptual nos escapa, é a interpretacdo que reline mais consenso.




“A repeticdo da ocultacdo do dedo minimo em Maltravieso obedece,
possivelmente, a uma intencionalidade manifesta como uma marca de posse
dum determinado espaco, definitivamente um sinal de propriedade que estaria
associado com a auséncia desse dedo” (Ripoll Lopez et al., 1999).

Mas, como € possivel que esse mesmo cédigo se repita em lugares tédo
distantes como Gargas (FR) e Maltravieso (ES)? Porque esta o polegar sempre
presente, limitando as combinac¢Bes possiveis de cddigo? E as maos completas
o que significam? E as Maos Positivas, porque é que na sua maioria (98%)

estdo completas?

A recente descoberta da ocultacdo intencional do dedo minimo em Maltravieso
introduz uma nova variavel ndo contemplada até ao momento em nenhuma
gruta. Assim uma reandlise de outros espacos com o0 mesmo tipo de
manifestagbes seria importante.

Dar uma explicacdo definitiva e absoluta € impossivel.

Serdo possivelmente assinaturas, simbolos de poder, de posse, de devocao,
de informacao ou o testemunho do desejo de contactar o divino.

Tragos de memoria sobre uma parede rochosa, onde um homem deixou a

silhueta da sua ferramenta mais preciosa: a Mao.




8. O SIMBOLO DA
MAO




O termo simbolo, do grego ouuBoAov (symbolon), designa um elemento
representativo que estid (realidade visivel), em lugar de algo (realidade
invisivel) e que tanto pode ser um objecto como um conceito, ideia ou
determinada qualidade. E algo que transporta um significado, que depende da
interpretacdo, dependendo esta por sua vez da predisposicdo. Esta carregado
de afectividade e de dinamismo. N&o s6 mostra como dissimula, quando realiza

ou desconstréi. Joga com as estruturas mentais.

O simbolo é um elemento essencial no processo de comunicagao,
encontrando-se difundido pelo nosso quotidiano e pelas mais variadas

vertentes do saber humano.

A representacdo especifica para cada simbolo pode surgir como resultado de
um processo natural ou pode ser convencionada de modo a que o receptor
(uma pessoa ou grupo especifico de pessoas) consiga fazer a interpretacdo do
seu significado implicito e atribuir-lhe determinada conotacdo. Pode também
estar mais ou menos relacionado fisicamente com o objecto ou ideia que
representa, podendo ndo s6 ter uma representacdo grafica ou tridimensional

como também sonora ou mesmo gestual (Chevalier & Gheerbrant, 1994).

S&o vérias as maneiras de reconhecer e analisar uma imagem, pois ela é um
conjunto de expressfes narrativas, estéticas, simbdlico/religiosas e técnicas,

inseridas numa determinada cultura.




E a interpretacdo que o homem faz do real, a sua maneira de descodificar o
mundo.

Uma Mao representada na parede rochosa, ao ar livre ou na margem de um
rio, retrata talvez um quotidiano ritualistico e magico e podendo fazer parte de

um cédigo, especifico do grupo que a deixou registada.

“ A expressao artistica pode formar uma trama enigmatica na textura do
tecido cultural de uma sociedade... as imagens antigas que temos hoje

sdo fragmentos de uma velha historia” (Leakey, 1994).

Ao longo do tempo a visdo sobre a Arte Rupestre mudou de acordo com a
visdo do Mundo fazendo surgir varias teorias de interpretacao.

Aquando das primeiras descobertas, investigadores como Henri Breuil
interpretam a Arte Paleolitica, descoberta na Europa do final do séc. XIX, como
uma “arte magica”. O homem primitivo representava o que era 0 seu objecto de
desejo. O “poder magico da imagem” era provavelmente usado para alcancar

um determinado resultado.

Nalguns rituais de povos primitivos actuais, desenhar a silhueta da méo sobre
um objecto podera concretizar a sua posse o que permite deduzir que as
marcas de maos deixadas nas paredes de uma gruta talvez apelassem a esse

"poder magico da imagem”.

Ao longo dos tempos a imagem da Mao foi adquirindo poderes significativos

derivados do papel central que desempenhava nos diversos rituais. Valores




miticos de diferentes tradi¢des, relacdes abstractas, conhecimentos, crencas e
ideias. Nas décadas seguintes outros investigadores debrucaram-se sobre a
questdo associando-as a rituais de iniciacdo ou a rituais xamanisticos (Lewis-

Williams, 2004).

Na Arte Rupestre reconhecemos as figuras mas a mensagem nelas contida
talvez esteja parcialmente perdida. E essa procura € um desafio constante.
N&do podemos esquecer que “quando nos confrontamos com a arte pré-
histérica, devemos sempre lembrar-nos de que a vemos com os olhos
treinados nas percepcgdes do século XX. O que vemos ali ndo é o que o artista
e 0S seus companheiros viram, pois a arte perde muito do seu significado fora

do contexto social” (Leakey, 1994).

Mas por que é que, de entre tantas imagens, a mao permanece (fig. 8.1) como
uma presenca marcadamente identificada? O que dizem as maos humanas?

Qual o significado das suas representacbes?
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Fig. 8.1 — A m&o: do passado ao presente
(http://www.visitvictoria.com/content/2005/Jul/RockArt MUR_PP137_U_150x100.jpg;
Fotografia da autora)




A Mao simboliza a acc¢ao, o trabalho, a forca, a defesa, a sobrevivéncia, a
criacdo, a posse, a comunicagao, o poder e, com tantos significados, percebe-
se a forca desta imagem e como ela se incrustou no imaginario social ao longo

das geracdoes.

A grande capacidade de articulagdo da Méo levou a que o Homem tenha sido a
Unica espécie capaz de criar uma linguagem “dita articulada” (Bouvet, 2002).
Assim, podemos analisar o seu papel nos dominios simbdlico, religioso e
gestual, pois sdo as posturas, as crengas, 0s gestos e 0s ritmos que permitem

e regularizam a integracao no universo da comunicacao.

As angustias que preocupam o homem de hoje sdo, em parte, as mesmas que
preocupavam o homem do passado: o futuro, o tempo, a vida, a morte e o que
esta para além da morte. Ela que é o caos e a desarmonia.
Entdo, como vencer a finitude?

“O equilibrio, a harmonia ndo estariam no mundo fisico, mas num outro

plano, o cdsmico, o intangivel, o sobrenatural” (Bulhdes, 1999).

Uma consciéncia reflexiva e a necessidade de ordenar o desconexo,
provocaram mudancas no comportamento do homem.
“Em face da necessidade de obter respostas, a imaginacdo humana
conjecturou explicacbes diversas e concebeu a nocdo de entidade
superior” (Pessis, 2003). O simbolismo deu significado ao seu mundo e

tornou possivel a comunicacéo.




A MAO E O SAGRADO

No mundo do simbdlico o homem move-se através de comportamentos
ritualizados, materializados em rituais que sdo marcadores da memoria. Eles
evitam que a informacéo se perca, pois “a palavra é fugaz e muito da memdria
dos povos perde-se no tempo” (Pessis, 2003).
Os rituais gravam na memoria dos individuos a memoria colectiva e reforcam a
sua coeséo cultural. Nos cerimoniais o gesto tem um papel primordial. A méo
adquire um poder sobrenatural, o poder de ser a ponte que faz a ligacdo com a
entidade superior.
O homem sempre deu as maos um valor simbdlico e assim continuou a fazé-lo
na actualidade.
“...s80 tantas as palavras, subjectivos, verbos, adjectivos e ainda
aforismos e provérbios que falam da méo, € tal a diversidade dos
sentidos em que é usada (fig. 8.2) que, de facto, a mdo € um fio que

coze profissdes, culturas e civilizacdes” (Lobo Antunes, 2005)

Fig. 8.2 — A maca de Eva
(http://www.citywindsor.ca/documents/ParksandRecreation/Images/Sculptures/PictureofEvesAp
plemedium.jpg)




NAS MAOS DE DEUS

Na religido catdlica, fortemente ritualizada, o seu livro sagrado, a Biblia, diz que
Deus criou 0 Homem a sua imagem e semelhanca (fig. 8.3), estendendo a Sua

mao e dando-lhe vida.
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Fig. 8.3 — A Criacdo do Homem — (Michelangelo, 1510 Capela Sistina, Vaticano)
(http://souzacampus.files.wordpress.com/2007/11/michelangelo-hands-detail-8700154.jpg)

O Criador usa o indicador da méo direita, a destra, a sagrada, a da justica e
guase toca o indicador esquerdo do primeiro homem, como que distinguindo,

logo na criagéo, o sentido da direita e da esquerda.

As duas maos, esquerda e direita, foram dotadas desde sempre de
simbolismos diferentes ou mesmo opostos. A direita tradicionalmente ligada a
precisdo e as actividades honestas, benéficas ou mesmo sagradas (Seringe,

1993). Adestrar significa “ensinar, aprender através de exercicios frequentes”.




A esquerda € a dos gestos mal executados, fraudulentos ou maléficos. O
possuidor de uma mao esquerda demasiado hébil parecia trair os poderes
magicos, pois ela € a perversa, a maldita, a sinistra (de sinistra em latim). A

incerta, a que erra, a vaga (de vagari em latim).

“Um caso interessante é o da lingua basca, onde méo esquerda é esku-
erdi duas plavras que querem dizer mdo e metade. A mdo esquerda €,

afinal, s6 a metade de uma mao...” (Seringe, 1993).

Ainda hoje o lado direito € o mais valorizado na sociedade pois continuamos a
colocar a nossa direita quem queremos homenagear.

As regras da sociedade sao resultantes da observacao da realidade. Sempre
existiram esquerdinos e destros e, como dissemos anteriormente, as questdes

da lateralidade tém-se mantido com poucas varia¢gfes através dos milénios.

O ritual cristdo utiliza a mdo nos momentos mais significativos. E a méo que
acolhe na uncao baptismal. Também é ela que prepara a partida na extrema-

uncao.

O conceito de Cristo Pantocrator “Aquele que tudo rege” (do grego
Pantokratortor, soberano do cosmos) tem das m&os mais expressivas da
iconografia cristd (fig. 8.4) (Seringe, 1993). Os dedos da mao direita, a que
abencoa, unem-se formando as letras IC XC (fig. 8.5) que € um anagrama do

nome de Cristo.




Fig. 8.4 — Cristo Pantocrator de Cefalu (IT)
(http://www.maranatha.it/Miscel/volto/voltoOPc.jpg)

IC HC = Jesucristo

Fig. 8.5 — Anagrama do nome de Cristo
(http://images.google.pt/imgres?imgurl)

Mas esta mdo tem também uma segunda leitura. Os trés dedos unidos
simbolizam a Trindade e os dois restantes que Ele é a segunda pessoa dessa

mesma Trindade (1.Pai, 2.Filho, 3.Espirito Santo) (fig. 8.6).




Fig. 8.6 — Mosaico com o anagrama do nome de Cristo
(http://www.mosaicosmarinella.com/html/imagens/products_pictures/detalhe_Pantocrator.jpg)

E comum aparecerem a primeira e a Gltima letra do alfabeto grego (Alpha e
Omega), indicando que Ele é o principio e o fim de todas as coisas (cf. Ap 21,

6). O Cristo Pantocrator € o soberano do cosmos e do tempo.

A mao divina foi um dos primeiros simbolos cristdos: saindo das nuvens,
parecendo irradiar luz, aparece em numerosos frescos da arte crista primitiva e
na arte bizantina (fig. 8.7) assim como em iluminuras de manuscritos religiosos.

A mao simboliza o Poder Divino (Seringe, 1993).

Fig. 8.7 — M&o divina em fresco bizantino
(http://br.geocities.com/artus_agv/tahull.jpg)




Ainda hoje a mao é um motivo recorrente na iconografia cristd, no qual Deus é
representado pela sua mao, a “Mao Poderosa”, (fig. 8.8) que geralmente esta
no centro da composicdo. Na parte superior, que é sempre alusiva ao céu, esta

a Sagrada Familia.

Fig. 8.8 — Retabulos de “Maos Poderosas”
(http://www.colonialarts.com/catalog_artwork/r453.jpg;
(http://'www. historiaecultura.pro.br/cienciaepreconceito/iconografia/exvotos7.jpg)

O sagrado e a imaginacdo andam muitas vezes de maos dadas. Parece ser o
caso da fraga Le Sante, em Valcamonica, onde aparecem gravados trés pares
de mdos. E uma gravagdo profunda, com as m&os de tamanho real e

provavelmente do periodo medieval (Anati, 1976).




De acordo com uma lenda local as méos gravadas na rocha sao de trés santas
(fig. 8.9) que um dia salvaram a aldeia da destruicdo ao deterem a enorme

fraga, parando assim uma derrocada.

Fig. 8.9 — Le Sante (Valcamonica, IT)
(Anati, 1976)

A ligacdo da Mao ao sagrado continua presente no quotidiano. Ainda hoje é
comum a oferta de ex-votos (do latim: por forca de uma promessa, de um voto)
com a forma de uma mao (fig. 8.10) como pagamento de uma promessa ou de

agradecimento por uma gracga alcancada.

Fig. 8.10 — Ex-voto de uma méo
(http://www.feitoria.com.pt/fotos/produtos/mao_1176830662.jpg)




O tipo de troca com o divino que 0 ex-voto expressa é uma pratica observada
em todas as épocas e culturas e que acontece nos momentos de inoperancia

das solugBes humanas. Dai a necessidade de recorrer ao sagrado.

No templo de Bandahpur na india os muros circundantes estdo cobertos de
marcas de maos deixadas pelos devotos (Seringe, 1993). Maos pintadas com
ocre vermelho, os dedos orientados para cima significam que foi feita uma
prece a divindade, os dedos virados para baixo querem dizer que essa prece
foi atendida.

Também num templo em Ujjain as marcas de maos pintadas de vermelho
acompanhadas de uma suastica (fig. 8.11) (simbolo solar de significado

auspicioso) sao marcas de ligacdo com o sagrado.

Fig. 8.11 — M&os do templo de Ujjain
(http://www.alamy.com/thumbs/3/%7B76809436-E4E1-4429-BD6C-
599B3031BF4F%7D/A8BWES7.jpg)




Ja na Anatdlia, ha cerca de 9.000 anos, floresceu a magnifica cidade de Catal-
HOyuK que apresentava a decorar as paredes das suas casas humerosas

marcas de méos (fig.8.12), provavelmente em louvor a uma deusa mae local

(Gimbutas, 1995).

W/
o 'lgvmlm
2 T4

Fig. 8.12 — M&os de Catal-HoyuK
(Gimbutas, 1995)




Nos nossos dias ainda se encontram em certas regibes da Turquia casas
decoradas interior e exteriormente (fig. 8.13) com representa¢cdes de maos, que

Ihes asseguram proteccao e abundancia (Boratav, 1993).

Fig. 8.13 - M&os da Turquia
(Fein, 1993)

Fig. 8.14 — Porta em reserva india (USA)
(http://tbn0.google.com/images?g=tbn:l1tS2YI7mahjgM:http://willows95988.typepad.com/photos/
uncategorized/2007/04/09/clearwood.jpg)

Este significado de proteccdo parece acontecer, também, noutras partes do

mundo (fig. 8.14).




OS MUDRAS

No Oriente a mdo € um dos elementos essenciais da linguagem simbdlica e a
sua utilizacdo é particularmente expressiva.

Os Mudras sao posturas misticas feitas com as maos usadas no loga, na
danca e na iconografia Budista (fig. 8.15). Cheios de simbolismo e beleza a

cada um dos gestos é atribuido poder espiritual.

Fig. 8.15 — Mudra
(http://www.fotosearch.com/bthumb/AGE/AGE022/C75-331603.jpg)

Os Mudras sao utilizados para aumentar e canalizar positivamente a energia do
Nosso corpo e mente, despertando um processo profundo de auto cura.

Usados nas praticas de meditacdo estdo directamente ligados aos rituais e no
budismo tibetano sdo associados ao potencial das qualidades de Buda que

todos possuimos e podemos desenvolver.




Capitulo 8 O SIMBOLO DA MAO

Associados a entoacdo de sons e a visualizacdo mental simbolizam o corpo
(mudra), a palavra (mantra) e o espirito (visualizacao).

Os Mudras ndo séo exclusivos da india (figs. 8.16 e 8.17). S&o encontrados em
muitas tradi¢cdes espirituais do Oriente como apoio das as oracdes e préticas

espirituais.

Fig. 8.16 — Mudras da China
(http://bp2.blogger.com/_2dvVGQY_VwY/RwiyrxIFTUI/AAAAAAAAAFw/PoEgaD4rKsl/s320/200
7-10-07-1918-00.jpg)

Fig. 8.17 — Mudras da india
(http://i189.photobucket.com/albums/z283/kavithachandrashekar/Vellore/DSC03060.jpg)




Outro significado para Mudra é magia ou encanto, pois, como num passe de
magica ou num encantamento, um determinado gesto corporal conduz o
individuo a um estado mental calmo ou feliz. Assim, os Mudras sdo também
gestos de poder.

Um gesto para dar suporte a concentracdo e a meditacdo é o jfiana mudra,
simbolo da sabedoria ou do conhecimento (fig. 8.18), em que a ponta do
indicador e a ponta do polegar se unem e 0s outros dedos permanecem
estendidos. O polegar representa a alma universal e, o indicador, a alma

individual, que se unem para facilitar o estado interior de integragao.

Fig. 8.18 — Mudra da sabedoria e do conhecimento
(http://'www.grandefraternidadebranca.com.br/maitreya_mudra_gfbb.jpg)

Assim como este, existem outros Mudras com um simbolismo proprio. O cédigo
desta linguagem de gestos foi transmitida ao longo do tempo, até aos nossos

dias mas o seu significado é subtil e s6 os eruditos o decifram completamente.




Assim, o0 seu valor explicativo é importante e necessario pois permite a “leitura”

de uma imagem, de uma escultura (fig. 8.19), de uma danca ou de uma pintura.

Fig. 8.19 — A divindade indiana Shiva
(http://www.buddhamuseum.com/bronze-buddha/lg-shiva-om_71.jpg)

Shiva é uma das grandes divindades do Hinduismo e € ao mesmo tempo um
deus criador e destruidor. Rodeado pelo circulo de fogo do Universo, regula o
grande fluxo da existéncia. A multiplicidade de bracos corresponde a sua
poténcia espiritual.

A méao que mostra a palma (fig. 8.20) faz o gesto de proteccao ou bendi¢cdo o
abhaya-mudra, enquanto que a que aponta para o pé faz o mudra da

salvacao.




Fig. 8.20 — Mo de Shiva
(http://www.pousadaceueserra.com.br/shiva_hasta_mudra.jpg)

Mudra em sanscrito significa “selo” pois os gestos, como selos, fixam na mente
um estado espiritual particular e favoravel ao conhecimento interior.

Os Mudras também sdo usados numa das mais antigas formas de danca da
india, escrita pelo sabio Bharata hé cerca de 4.000 a.C. A sequéncia de gestos
€ usada simbolicamente (fig. 8.21) para contar uma histéria e os Mudras da

danca séo chamados frequentemente Hastas (sanscrito para "maos").

Fig. 8.21 — Danga indiana
(http://www.medsok.org/images/IndianDanceSeminar350x542.jpg)




Muitos dos gestos sdo gestos universais que as pessoas fazem em todas as
partes, desde a antiguidade. Estdo no inconsciente colectivo, como diria Jung,
ou, como dizem os orientais, estdo no Akasha, o espaco césmico, onde estdo

armazenados todos os conhecimentos da Humanidade, desde os primordios.

Compreendemos melhor o arquétipo dos Mudras quando, num determinado
estado emocional ou numa situacdo especifica, realizamos um gesto que
gualquer outro ser humano, em qualquer parte do planeta e em qualquer outra
época, também o fez. Por exemplo, quando juntamos as maos em prece para
orar, reverenciar ou em sinal de agradecimento.

A méo também € um instrumento de oracao (fig. 8.22). O homem reza, recolhe-

se, faz aligacdo com o divino juntando as maos...

Fig. 8.22 — Mdos em Oragéo
(http://tbn0.google.com/images?q=tbn:RTH2xxMKdCzVOM:http://fotos.sapo.pt/jpcfilho/pic/0008r
hsx; http://i38.photobucket.com/albums/e105/rickredcrow/2007/mudras.gif)




MAOS ABENCOADAS

M&o-de-Fatima ou HAMSA - o nome deste talismd muculmano é uma
homenagem a filha do profeta Muhammad (Maomé). Este simbolo representa
também a Fé, a Oragdo, o Jejum, a Caridade e a Peregrinacdo que sao 0s
cinco pilares do Islao (ou na interpretagdo xiita os simbolos das cinco

personagens sagradas: Maomeé, Ali, Fatima, Hassen et Hussein).

Representa a Justica e a Generosidade (fig. 8.23). Protege contra 0 mau-

olhado pois a energia positiva da méo traz felicidade, riqgueza e saude.

Fig. 8.23 — Mé&os de Fatima
(http://'www.amuletgifts.com/images/36045.jpg)




Também € usado como talismd@ no Judaismo, por vezes adornado com a
estrela de David (fig. 8.24). Segundo a tradicdo judaica, esta € a mao de
Miriam, irma de Moisés e de Arado, profetas que conduziram o povo judeu do

Egipto a Terra Prometida.

Fig. 8.24 — M&os de Miriam
(http://www.po-ip.com/images/netivot/products/hamsa_20cm.jpg)




A FIGA

A figa € um amuleto muito antigo de origem mediterranica e que era usada em
Roma como a representacdo do acto sexual. O polegar entre os dedos
representava o pénis penetrando a vagina (fig. 8.25). Era comum a utilizagéo
da figa por jovens romanas como simbolo da fecundidade e como forma de
anular as influéncias negativas da esterilidade, adversas a vida. Era vista como

um simbolo da reproducéo.

Fig. 8.25 — Figa de madeira dourada
(http://tbn0.google.com/images?q=tbn:t80ZTsORNvI8ZM:http://i.s8.com.br/images/finegifts/cove
rlimg4/297844.jpg)

Com o tempo a figa passou a ser usada para afastar todo o tipo de problemas

e para atrair boa sorte.




A sua protecc¢ao oferecida pode advir da crenca de que as criaturas do mal sdo
assexuadas e que temem alusdes que se refiram a sexualidade. Dizem que ela
"fecha o corpo” de quem a usa.

Mas nalguns paises, certamente devido a sua referéncia original, esta
representacdo passou a ter um significado ofensivo (Japdo e Holanda, por
exemplo).

A palavra figa vem do latim fica, que significa vulva (fig. 8.26).

Fig. 8.26 — Figa baiana
(http://www.ritchie.com.br/radar_radar/fotos/2006/Figa_baiana.jpg)

Diz-se que quem perde uma figa ndo a deve procurar, pois ela certamente leva
consigo o mal que deveria cair sobre essa pessoa.
A melhor figa, diz a sabedoria popular, é a que é oferecida e ndo a que se pode

comprar...




A MAO E O PODER

Como temos vindo a verificar, a mdo e 0s seus gestos podem ser uma
linguagem poderosa. A politica recorre muitas vezes a este simbolo para
transmitir subtilmente a nocdo de forca, de poder, de vontade, de revolta, de
unidade e de autoridade. Frequentemente a comunicacdo requer o uso de
gestos e imagens de compreensao imediata e a mao transmite mensagens

fortes (figs. 8.27, 8.28, 8.29 e 8.30) que sao verdadeiras “bandeiras” das ideias.

Fig. 8.27 — Vontade e Autoridade (Churchill e o V da Vitéria)
(http://mww.icons.org.uk/theicons/collection/the-v-sign/image_large)
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Fig. 8.28 — Unidade (cartazes politicos)
(Lima, 2004)




Fig. 8.29 — Revolta (propaganda)
(http://tbn0.google.com/images?qg=tbn:hO37P_AktXg7jM:http://www.geocities.com/reevolutionb
ooks/revolution_fist.jpg)

Fig. 8.30 — Forga e Uni&o - (Memorial da América Latina, Oscar Niemeyer, SP,BR)
(http:/ffarm2.static.flickr.com/1206/552225493 472f9a2902.jpg?v=0)

"Suor, sangue e pobreza marcaram a historia desta América Latina tdo
desarticulada e oprimida. Agora urge reajusta-la num monobloco intocével,

capaz de fazé-la independente e feliz." (Oscar Niemeyer)




Também o gesto de saudar pode ser um gesto de poder. A saudacdo nazi é
uma variacdo da saudacgéo romana (fig. 8.31), como sinal de um poder que

desejavam imperial (Reich) e tornou-se um simbolo da lealdade ao partido e a

Hitler.

Fig. 8.31 — A saudacdo romana e a nazi
(http://mvww.hellenica.de/Rom/LX/GladiatorPiowWelouski.jpg;
http://tbn0.google.com/images?g=tbn:J4Zhgn0gxVvIXM:http://www.richardneville.com.au/Journ
al/webimages/210406-6-Nazi-hands.jpg)




A MAO E O CONHECIMENTO

O homem utiliza a Mao para actividades exclusivamente humanas como
escrever ou contar. Todas as culturas codificaram gestos da mao que
simbolizam numeros e a cultura Ocidental utilizou-a também para recordar
efemérides e até os acordes musicais. E de lembrar que o sistema métrico

decimal deve a sua existéncia ao facto de termos cinco dedos em cada mao.

Mas, nem s6 os dedos servem para contar. Na india, na Indochina e na China
podemos encontrar uma técnica que também usa as falanges e, a cada uma

delas, corresponde uma unidade.

Ja na Irlanda no século VIl Beda, o Veneravel, utilizava um método semelhante
(fig. 8.32) que permitia a contagem dos vinte e oito anos consecutivos do ciclo

solar do calendério juliano incluindo os seus periodos bissextos.

Fig. 8.32 — Contagem manual utilizada por Beda
(http://www.educ.fc.ul.pt/docentes/opombo/seminario/a%20mao/amao2_files/image004.jpg)
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O tratado “De temporum ratione” € um manual de calculo (fig. 8.33) que ensina
a utilizar a mao como uma “calculadora”, medindo as distancias temporais
entre os dias santos e tendo circulos por cima de cada um dos quatro dedos
para calcular as Luas que estabelecem as festas da Quaresma, Pentecostes e
Pascoa.

A tabela a direita fornece informacdes e ensinamentos para a melhoria das

funcdes de calculo (Bussagli, 2006).

Fig. 8.33 — M&o de Beda (De temporum ratione)
(Bussagli, 2006)




J& no século XlI, o monje beneditino e musico Guido d’Arezzo foi o criador do
sistema de transcricdo das notas para a pauta musical bem como a da sua
individualizacdo, segundo a designagao usada ainda hoje em dia.

Inventou a “Mao Guidoniana” (fig. 8.34) que era um auxiliar da memadria para 0s

cantores e, onde cada uma da ponta dos dedos e articulagdes, correspondia a

uma nota diferente.

Fig. 8.34 — Representagdes de “M&o Guidoniana”
(Bussagli, 2006)
(http://www.flamenco.ru/flamenco/theory/fandango_harmony/manus_guidonis.gif)

Este engenhoso expediente mnemonico para professores e alunos (futuros
cantores) subdividia a m&o em zonas com notas o que permitia dirigir
correctamente um coro assim como interpretar facilmente um trecho musical.
Coloca a mdo como o instrumento harmonico por exceléncia (fig. 8.35) o que
esta de acordo com a ideia de que o homem é a sintese da harmonia césmica,

reflexo da divina.




A sua importancia como método didactico € comprovada pelo grande numero

de tratados medievais que Ihe fazem referéncia.
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Fig. 8.35 - M&o Guidoniana
(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/8/8d/Guidonian_hand.jpg/240px-
Guidonian_hand.jpg)

Nesta ilustragéo (fig. 8.36) a legenda diz: “Aprende a ler a tua méo, se queres

aprender o bel canto. Sem este sistema estudaras muitos lustres sem qualquer

resultado”.




A adivinhacéo do futuro sempre preocupou o homem. Desde xamas, druidas,
oraculos e mulheres de virtude, tudo utilizou. Claro que a Mo, ficando mais
préxima também serviu para isso. Mas sera que o futuro esté escrito na palma
da Mao?

A mao significa conhecimento no sentido de informacdo decifravel que pode
ser transformada em diagnéstico profético (Lobo Antunes, 2005)...

A Quirologia € o estudo da mdo e a Quiromancia (de chiros mado em grego e
manteia que é adivinhar) é a arte de ler as linhas (fig. 8.33) da palma da mao e

adivinhar o futuro.

Fig. 8.36 — A Mo da Quiromancia
(http://static.flickr.com/76/193371011_150f763a7f_m.jpg)

“Cada dedo corresponde a um deus e a um sentido — o polegar € Vénus e
amor; o indicador, Jupiter e autoridade; o do meio, Saturno e sabedoria; o
anelar, o Sol e a ambicdo; o minimo, Mercurio e comunicabilidade e
criatividade” (Lobo Antunes, 2005).

Sera por isso que se diz que o dedo “mindinho” é adivinho?




A MAO E A COMUNICACAO

O simbolo da médo é compreendido universalmente e por isso é usado para
determinar accbes simples. A sua presenca ao indicar-nos a ac¢do a tomar
liberta-nos dessa preocupacao (fig. 8.37). Como usar o tubo de cola, onde
carregar no botdo, abrir ou fechar uma porta, passar o cartdo de crédito, ndo
interessa onde nem quando, de dia ou de noite, no trabalho ou em férias, o

simbolo da méo guia 0 nosso comportamento.

F
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(http://lyalenewhavenhealth.org/emergency/influenza/images/WashHands2.jpg)

(http://tbn0.google.com/images?q=tbn:p60BKN2MYywZIM:http://blog.kir.com/archives)

(http://tbn0.google.com/images?qg=tbn:opR4gcBTgNWbKM:http://upload.wikimedia.org/wikipedia
/commons/thumb/8/8b/Stop_hand.svg/900px-Stop_hand.svg.png)

Fig. 8.37 — Mensagens de méos




A mao, gestualizando o pensamento € a melhor ferramenta para concretizar
qualquer discurso seja ele politico, didactico, doméstico ou religioso. Enfim, em
qualquer acto social dando corpo a expressao oriental de que uma imagem
vale por mil palavras.

No convivio social sempre foi usual usar expressdes em que a palavra mao
substitui uma accado ou um pensamento. Por exemplo, ficar de méos abanar,
estar nas maos de Deus, estar de maos dadas, pedir a mao, etc.

Mesmo nas acc¢des importantes do quotidiano a mdo ou os dedos sempre

apresentaram um grande significado simbadlico.

O acto de “Pedir a Mao” estd carregado de simbolismo pois o seu
consentimento pressupfe a passagem da autoridade paternal para a marital.
Dar a méo era dar tudo pois ela simboliza a identidade.

Os Romanos parecem ter sido os primeiros povos a utlizarem anéis de
noivado e casamento (fig. 8.38), o “anulus pronubis”, normalmente usado no
terceiro dedo da mao esquerda, onde corre a “vena amoris” e sdo certamente
0s responsaveis pela vulgarizacdo deste tipo de joia e pela sua utilizacdo em
multiplas funcbes: indicadores sociais de prestigio, garantia de representacdo

diplomética, simples adorno ou com fun¢des magicas e curativas.

=

Fig. 8.38 — Aliangas de casamento
(http://tbn0.google.com/images?qg=tbn:4s1oyN1f4pGOyM:http://viladaspalavras.files.wordpress.c
om/2008/03/aliancas.jpg)




Também no Oriente as méos sdo as protagonistas da ceriménia pré-nupcial
(fig. 8.39) praticada ha milhares de anos nas comunidades judaicas de origem

sefardita, assim como nas de influéncia islamica.

Fig. 8.39 — M&os de noiva
(http://static.flickr.com/37/84766781_639fcdbcfe.jpg)

Embelezadas com henna numa ceriménia tradicionalmente restrita as
mulheres, tinham como objectivo homenagear a noiva, desejar-lhe saude e
rigueza enquanto se preparava para deixar a casa dos seus pais e comecar

uma nova vida ao lado do seu marido.

A marcacao das maos esta carregada de simbolismo ligando o espiritual e o
fisico. Mas houve tempos em que na india essa marcacdo de amor deveria
continuar até sempre, para além da morte. Desse facto € exemplo “o sati”, uma
ceriménia que ainda era praticada no séc. XIX e que consistia na imolagéo pelo

fogo da mulher viva na pira funeraria do marido.
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No estado de Jodhpur € comum a existéncia de pequenos memoriais com
méaos (fig. 8.40) que n&o deixam esquecer a devogao dessas mulheres que um

dia foram sacrificadas. De cada uma ficou, a lembréa-la, apenas uma mao.

(http:/Avww.alamy.com/thumbs/3/%7B029F93FC-C570-44BF-BBBF-
5596DD1A2F28%7D/ARY5EF.jpg)

Fig. 8.40 — M&os de sati




Em todas as culturas o encontro entre duas pessoas € acompanhado por um
ritual. Provavelmente o mais habitual seria a exibicdo das maos, mostrando
uma atitude ndo agressiva, continuado pelo contacto fisico que pressupde uma
intimidade.

Terd sido esta a origem do nosso aperto de mao?

Desde os tempos do rei Salomdo que existem relatos sobre este gesto (fig.
8.41), também mencionado na lliada de Homero. Naquela época, era uma
forma de demonstrar confianca mutua, simbolizando que nenhum dos dois

transportava uma arma.

Fig. 8.41 — Aperto de méo
(http://www.fotosearch.com/comp/IDM/IDM146/AB0018.jpg)

Durante séculos foi inaceitdvel que pessoas de classes sociais diferentes
apertassem as maos - este era um gesto usado entre iguais. Com a
democratizac@o do Ocidente, tornou-se um habito comum de saudacgéo.

Ha diferencas regionais interessantes: nos Estados Unidos espera-se que o
aperto seja firme, olhos nos olhos. J4 na Asia, o contacto do olhar é
considerado agressivo. Nos paises islamicos, os homens ndo podem tocar nas
mulheres que ndo sejam parentes proximas. O aperto de mao entre pessoas

de sexos diferentes é considerado um tabu.




“Na modernidade, o artista, como o0 homem dos primérdios configura maos nas
suas criagoes.

...aS maos criam e expressam o sentir humano. Passado e presente, pelas
méos transtemporizam-se. As maos, ontem e hoje falam do ser/estar do

homem no mundo” (Oliveira, 1992) (figs. 8.42, 8.43 e 8.44).

/J-/J%: 1

Fig. 8.42 —Pinturas
(http://mww.worth1000.com/entries/112500/11296 7MRtg_w.jpg;
http://atuleirus.weblog.com.pt/arquivo/Hands.jpg)




Fig. 8.43 - Esculturas
(http://mowabb.com/aimages/images/06-03-04-1.jpg;
http://i2.photobucket.com/albums/y41/sim1travels/swe_mal_eskilstuna/Millesl.jpg)




Se um Simbolo é o sinal que nos da a conhecer a realidade
percebida, se é o sinal pelo qual o homem comunica e manifesta a relacdo que
tem com ela e a que chama significado...a Mao foi e € desde sempre Béncéo,

Comunicacao, Poder e Conhecimento.




9. CONCLUSOES




Na minha pesquisa sobre a representacdo da Mao na época pré-histérica pude
constatar que esta imagem estd presente em todos os continentes e parece
atravessar todas as épocas e horizontes cronol6égicos. Mas mais importante do
gue a imagem, o que se pode julgar como fundamental parece ser 0 acto ou o
“cerimonial” de deixar a marca da méo na parede rochosa duma gruta ou ao ar

livre.

Dos sitios com representacdes de maos o mais conhecido € a Gruta de Gargas
(Franga) mas nas Ultimas décadas foram descobertos numerosos exemplos
como a Cueva de Las Manos (Argentina) onde, apesar do nome, as

representagcdes se encontram ao ar livre, porque se trata de um abrigo.

Na maioria dos sitios, onde foram pintadas ou gravadas maos, estas aparecem
representadas formando composicdes, sendo comuns o0s locais onde se
encontram dezenas delas, como € o caso da Gruta de Maltravieso (Espanha)
ou a rocha da Mdo do Homem (Portugal). Talvez fossem “marcadores de
memoria” destinados a lembrar iniciagbes, crencas, mitos, comportamentos

simbélicos do individuo ou da comunidade.

A andlise do modo como estas maos foram pintadas levou-me a constatar que
a maioria das representacdes sdo das chamadas “mao negativas”, ou seja, 0
contorno da mdo. A mao aberta é apoiada na superficie da rocha sendo em
seguida contornada com um pigmento, surgindo a imagem quando ela é

retirada. Poderemos dizer que, nesta técnica, o desaparecimento da mao




podera consubstanciar a possibilidade de ser interpretada como um acto

simbdélico/magico.

As Méos Incompletas sdo em grande numero e a possibilidade de transpor as
abordagens técnico/cientificas realizadas em Maltravieso para outros sitios,
perspectiva-se como um desafio que podera abrir novos horizontes a este

problema.

A imagem da mao por pressdo directa, o carimbo ou M&o Positiva, &
numericamente inferior tanto na quantidade como na distribuicdo geogréfica.
Aparecendo geralmente em sitios ao ar livre tem, por essa via, uma maior
exposicdo e um maior desgaste atraveés do tempo. Sera talvez este o facto

responsavel pela sua raridade.

O estudo da execuc¢do desses dois tipos de pintura leva-me também a concluir
que, quanto a lateralidade, sendo a mao esquerda a mais representada na
técnica das Maos Negativas, este facto é explicavel tecnicamente porque para
0 “artista” seria mais facil utilizar a mao direita para executar a ac¢éo, usando a
esquerda como molde. Portanto, posso deduzir que na maioria dos casos 0s
“autores” destas pinturas eram destros. Na pintura das Maos Positivas a

contastacao da lateralidade € um facto evidente.

Hoje sabemos que a marca de uma M&o € um registo que contém muita
informacdo. Estudos estatisticos baseados em analises comparativas (Manning

e Salhy) permitem uma identificagéo sexual de uma forma geral.




A marca da mao de uma crianga na parede rochosa de Gargas ou as marcas
digitais de varias criancas na superficie moldavel das paredes de Rouffignac,
permitem concluir que também elas participavam nos acontecimentos

marcantes da comunidade.

Assim, podemos concluir que na época pré-historica as representacfes de
pinturas de méaos s&o maioritariamente de tamanho real pois utilizam como
matriz a mao do “artista” que a executou.

Ha no entanto uma curiosa excepgdo na Cueva de Las Manos (Argentina)
onde foram pintadas duas maos, podendo-se dizer que aqui o0 “artista” recria

uma forma, representando uma imagem.

Na pintura também devemos destacar os Digitos, técnica muito comum nos
abrigos pintados da Estremadura Espanhola e que também aparece em Pala
Pinta (Vila Real) e no Pego da Rainha (Macdo). Neste ultimo caso € muito
interessante notar que, para além dos dedos, num dos casos é possivel
observar a palma de uma mao. O estudo desta figura forneceu elementos que

possibilitaram recriar a sua técnica de execucédo (cap. 5, pag.81).

No que diz respeito as gravuras, a técnica explica talvez a auséncia de registos
em tamanho real porque, neste caso, o “artista” recria a forma e as proporc¢des
do modelo original. Uma excepc¢do interessante € a mao em Técnica Filiforme

de Luine (Valcamonica) que apresenta uma dimenséo real.




Tudo o que me foi dado observar convida-me a concluir que a representagcao
da Mao parece ser um simbolo que se situa fora das fronteiras do tempo e da
geografia. Algo que concretiza um arquétipo do Homem no que se refere a
comunicacdo, seja ela profana ou sagrada, de poder, de pertenca, de
identificacdo por vezes assumindo as caracteristicas de uma assinatura
pessoal. Ela € no fundo a marca privilegiada do Homem na sua viagem pela

Historia.

Todavia existem muitas outras linhas de investigacdo que seria interessante
explorar. Numa perspectiva didactica seria inovador o acompanhamento de um
grupo de alunos analisando a génese e a evolucdo do seu pensamento visual,
através de exercicios do registo grafico da Mao, na procura de padrdes comuns
nas representacfes da Mao ao longo do periodo de observacdo. Penso que
podera haver uma certa universalidade na producdo de Arte e que concerteza

se estenderda através das eras e das sociedades.

“As maos sao quase seres vivos... dotadas de um espirito livre e vigoroso, de
uma fisionomia. Rostos sem olhos e sem voz que, ndo obstante, véem e
falam...

As maos significam acgdes: fazer, criar, as vezes, parecem até pensar...”

H. Focillon, A Vida das Formas. 1988. Edi¢des 70. Lisboa
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