Em busca da incerta sabedoria: aproximacées a possibilidade elementar da utopia.

No inicio do primeiro capitulo de A arvore do Conhecimento (1984), um livro que se
tornou um classico no ambito dos estudos intradisciplinares sobre o fenémeno do
conhecimento humano, 0s seus autores, 0s especialistas em ciéncias cognitivas
Humberto Maturana e Francisco Varela, procedem a uma original leitura de um quadro
de Hieronymus Bosch, Cristo Escarnecido (A coroagdo com espinhos). Das quatro
figuras humanas que rodeiam Cristo, hd uma que segura firmemente o seu manto como
se 0 quisesse prender ao chdo. Segundo aqueles autores, essa figura representa a
tentacdo da certeza. E essa certeza, com que se articulam pensamentos, configuracgoes
ideologicas, sistema de crencas, teorias cientificas, parece decorrer do modo como
percebemos ou conhecemos o mundo, na sua aparéncia discretamente constituido por
fendbmenos dotados de uma natureza intrinseca e solidamente definidos pela sua
autonomia funcional. Ora o que aqueles dois autores procuram demonstrar € que 0
mundo de certezas em que vivemos, fundado em solidas convicgdes perceptivas, isto é,
no modo como processamos a nossa experiéncia sensivel, é determinado pela nossa
estrutura de conhecimento. Tal constatacdo é revertida na seguinte formulacdo de tipo
aforistico: “Nao vemos o ‘espago’ do mundo, vivemos [n0] nosso campo visual; ndo
vemos as cores do mundo, vivemos [no] nosso espago cromatico” (Maturana e
Varela,.28).

De algum modo ecoando os pressupostos da tdo descurada gnoseologia idealista, mas
reelaborando-a e complexificando-a com os contributos de varias disciplinas cientificas,
muito particularmente com os da biologia do conhecimento, ambos os autores
empenham-se naquele seu livro a assinalarem o que consideram ser “o grande
escandalo” ou tabu da cultura ocidental: o tabu de se ignorar o “conhecer do conhecer”,
e de assim favorecer o esquecimento do facto elementar de a experiéncia do mundo ser
validada pela estrutura funcional de conhecimento que dele se tem. O contributo de
Maturana e Varela para a superacdo desse esquecimento ou dessa ignorancia
escandalosos de que “ser de uma maneira particular e como o mundo nos parece ser”
(31) evidencia “que todo o acto de conhecer faz surgir um mundo” (31-2) é realizado a
partir do reconhecimento da circularidade vertiginosa do seu empreendimento teérico.
Este resulta da “utilizacdo do instrumento de analise para analisar o préprio instrumento

de analise” (30), ou seja resulta da utilizacdo do modo bioldgico, social e linguistico do



conhecimento geral humano e do conhecimento particular dos autores para explicarem
(cientificamente)! o modo biolégico, social e linguistico como se processa 0
conhecimento em geral. Reconhecendo, pois, que as dificuldades do método de inquirir
os fundamentos do conhecer humano se enredam nos condicionalismos psicossomaticos
da nossa cognicéo e do seu instrumento, a linguagem — ¢ quase como pretender que “um
olho se visse a si mesmo” (30) — Maturama e Varela definem as condi¢bes de
explicacdo do fendmeno do conhecer como um fazer do ser vivo, a partir da hipotese de
que a organizacdo autonoma deste resulta de uma conjunto de interaccdes que permitem
a sua conservacdo e adaptacdo. Discernimos pelo menos trés termos e expressdes na
complexa inquiricdo destes autores sobre as origens e 0 processamento do
conhecimento que nos parecem operacionais para 0 desenvolvimento do nosso
argumento em torno da equacdo que relaciona memoria e sabedoria (por antitese ao
olvido e a ignorancia do grande escandalo que consiste em se ter ignorado, até a
emergéncia relativamente recente — no contexto da tradicdo cultural e cientifica do
ocidente — da neurociéncia e do estudo sistematico dos mecanismos elementares
cognitivos que permitem a experiéncia do mundo): as noc¢des de autopoiesis, de
acoplamento estrutural e de coordenagdo comportamental. A primeira destas nocoes
corresponde a ideia de que os sistemas vivos se definem pela sua auto-organizagdo
mediante a qual asseguram quer a estabilidade das suas formas, quer a estabilidade dos
seus padrbes de funcionamento. Trata-se, no fundo, de reconhecer que os sistemas
vivos, dos mais simples, unicelulares, aos mais complexos, multicelulares, sdo dotados
da capacidade de se autoproduzirem, de se autosustentarem, em virtude da rede de
interconexdes estabelecidas pelos componentes que os definem como unidades
biolégicas (o exemplo dado pelos autores é a rede de interaccGes moleculares que
definem a constituicdo e a especificidade funcional das células). A organizagdo
autopoietica ndo apenas se caracteriza por uma rede dinamica de interconexdes
continuas entre os componentes moleculares que constituem as referidas unidades
biolégicas, como também coloca um limite ou estabelece uma fronteira a configuracéo
dessa rede. Ao definir a arquitectura dos constituintes da matéria viva, afirmando a sua
relativa autonomia, o principio da auto-organizacgao implica, de algum modo, a memoria
da programacdo dos modos de processamento das componentes das unidades
consideradas, a célula, o 6rgdo, o corpo, a sociedade, etc., de maneira a assegurar a sua
respectiva auto-sustentacdo. Mas esta auto-sustentacao, que utiliza a meméria funcional

para preservar a estabilidade do ser ou o padrdo de funcionamento da unidade



considerada, a célula, o 6rgdo, o corpo, a sociedade, etc., é indissociavel de dois outros
principios que governam a manifestacdo da vida: o principio da auto-renovagéo e o da
auto-transcendéncia. A auto-renovagdo corresponde a continua reconstituicdo das
entidades bioldgicas. Se considerarmos, por exemplo, a entidade do corpo humano, este,
a semelhanca de todos 0s organismos Vvivos, esta constantemente a reconstituir-se em
ciclos continuos, de tal maneira que as ceélulas dos seus diferentes 6rgdos sdo
constantemente substituidas por novas células. O principio da auto-transcendéncia é,
por fim, a marca da criatividade do dinamismo dos sistemas vivos, da sua evolucéo, da
capacidade engenhosa de se reinventarem. E ele que preside as transformacdes
evolutivas da estrutura inicial dos seres vivos, a sua “ontogenia”, no dizer de Maturana e
Varela, e que, mais do que fazer uso da memdria inerente aos mecanismos que
sustentam a auto-organizacao e a auto-renovagdo, manifestam uma ousada sabedoria em
transformarem a sua organizagdo estrutural para melhor se adaptarem as novas
necessidades determinadas pelo meio ambiente. A autopoesis, ou autocriacao
processada no interior e processando os limites que definem as entidades bioldgicas
pode ser tida como uma manifestagdo do principio da individuacdo dos fendmenos. A
autonomia funcional destes ndo significa, obviamente, que nao estejam conectados ou,
nas palavras daqueles autores, que ndo estejam estruturalmente acoplados ao meio e que
0 seu comportamento nao esteja coordenado com outros fenémenos. A detalhada, se
bem que sintética, explicacdo de Maturana e Varela, ilustrada com exemplos adequados
e articulada numa linguagem conceptual de recorte filoséfico, sobre o processo de
constituicdo da arvore do conhecimento, ou seja sobre o percurso evolutivo dos sistemas
vivos como unidades cada vez mais complexas, funda-se, a nosso ver, na hipétese por
eles demonstrada de que a auto-organizacdo e a “clausura operacional” inerentes a
conservacdo das unidades, célula, érgdo, corpo, sociedade, etc., s € possivel porque
subsumida a uma rede de recorrentes interaccdes. S&o essas redes de interacgdes que,
manifestadas como fenomenos sociais, permitiram as diferentes espécies animais
desenvolver as suas formas particulares de coordenacdo comportamental, as suas
condutas comunicativas, entre as quais, a linguagem articulada que define o animal
social homem, a sua ampliada consciéncia do mundo e, com uma varidvel e acentuada
graduacdo, a sua sofisticada consciéncia de si. Ora se 0 homem tem em comum com 0s
outros animais o facto de conhecer o0 mundo por via sensitiva e interactiva, difere destes
no ponto em que a especificidade da sua linguagem e do complexo sistema cerebral pela

qual ela é processada, o leva, por exemplo, a questionar e investigar sobre o conhecer.



Por outras palavras, a perguntar sobre o conhecer do conhecer que, de acordo com 0s
autores que temos vindo a convocar, deverd conduzir a uma dupla atitude: a uma
espécie de agnosticismo vigilante contra a tentagdo da certeza, aquela que faz duma
visdo do mundo a visdo do mundo, e a uma ética cujo “ponto central é assumir [que] a
estrutura bioldgica e social do ser humano equivale a colocar no centro a reflexdo sobre
aquilo de que ele ¢ capaz ¢ o distingue”. (267) Em ultima andlise isso passa por
actualizar criativamente a memdria e recorrer ao potencial de sabedoria humana. Se a
conservacdo da vida, como foi referido atras, obedece a leis bioldgicas relativamente
estritas, se a histéria da humanidade, com todos os seus desaires, loucuras e tragédias,
mas também sucessos, esplendores e descobertas, € uma manifestacdo modal e
particular dessas leis, se os sistemas vivos, nos seus diferentes planos, estdo organizados
de maneira a gerar regularidades, isto significa que neles opera um mecanismo
memorial que confere estabilidade aos padrdes dos sistemas de organizagdo. Mas
também um mecanismo sapiencial, criativo, que permite inventar novas possibilidades
de reordenar, as vezes contra intuitivamente, o que é dado como adquirido e definitivo e
que é um efeito dessa estabilidade vital que, na sua dindmica auto-reprodutora, institui
comportamentos, valores, modos de ver e ajuizar, preferéncias individuais ou de grupo.
A nossa heranca ou memoria bioldgica comum fundada em regularidades € a condicdo
necessaria que determina que para “todos os seres humanos o céu seja azul e que o sol
nas¢a cada dia” (246), mas é também a condicdo de possibilidade do aparecimento de
diversas herancas ou memorias linguisticas, de diversas tradi¢des culturais. Ora se estas
tradicdes sdo frequentemente a expressdao directa de uma memoria colectiva, de uma
histéria estrutural do “obvio”, do “regular”, do “estavel”, de uma maneira particular de
conhecer o mundo, elas requerem, no entanto, para ndo correrem o risco de estiolarem, a
sapiéncia de reconhecerem os “seus pontos cegos”, aqueles pontos que no sistema de
visdo — concretamente na zona da retina donde sai 0 nervo dptico —, ndo sao sensiveis a
luz%. Ao se conhecer o mundo segundo pardmetros definidos pelos costumes colectivos
ou habitos pessoais pratica-se necessariamente formas testadas de ver e agir, mas
também formas de se ignorar o que ndo se conhece, de se ocultar o que ndo se vé porque
ndo se sabe. O habito, a tradicdo a memoaria individual e colectiva tém necessariamente
a sua razdo bioldgica, social e cultural de ser, mas ha neles “pontos cegos” cognitivos
que nos impedem de ver que ndo vemos, “que ndo percebemos que ignoramos”, que NOS
ddo apenas a seguranca do ja visto e sabido, mas que cerceiam a sabedoria da auto-

transcendéncia da descoberta do diferente, do novo e do outro. Por isso, “s6 quando



alguma interaccdo nos tira do Obvio — por exemplo, quando somos bruscamente
transportados a um meio cultural diferente —, e nos permitem reflectir, € que nos damos
conta da imensa quantidade de relacbes que consideramos como garantidas” (264).
Maturana e Varela comunicam assim a ideia de que a forma elementar de sabedoria
implica o0 reconhecimento que literalmente “ndo vemos que ndo vemos, que ndo
percebemos que ignoramos” (264). Por exemplo, damos por adquirido um mundo de
formas objectivas e ignoramos que mentalmente contribuimos muito activamente para o
conhecimento que temos dele. E na esteira desta tese que Semir Zeki, numa obra
recentemente publicada Splendors and Miseries of The Brain. Love, Creativity and the
Quest for Human Happiness, explica em pormenor como a cor ndo é uma propriedade
objectiva das coisas, mas antes o efeito da capacidade que o cérebro tem em
conceptualizar, isto é, explica em pormenor, o sentido da afirmagdo de Maturana e
Varela acima citada de que “nao vemos as cores do mundo, vivemos [N0] N0sso espago
cromatico”. Na linha do pensamento de Kant e de Schopenhauer, mas apoiando-se em
dados experimentais e em evidéncia cientifica, Zeki distingue entre o que designa por
conceitos inatos “inherited concepts” (os conceitos sintéticos a priori de Kant ?),
universais, determinantes, imutaveis, relativamente autonomos, e 0Ss conceitos
adquiridos com a vida pés-natal “acquired concepts”, ou conceitos cuja formagao
depende da experiéncia e que, como tal, sdo relativamente mutaveis. Ambos os
conceitos operam como instdncias reguladoras do sistema de aquisicdo do
conhecimento, a principal fun¢do do cérebro, mas enquanto a finalidade dos inatos é de
ordenarem os dados sensiveis e gerarem as percep¢des do mundo, os adquiridos geram
categorias abstractas a partir destas percepcdes. Esta predisposi¢do conceptualizante do
cérebro humano, resulta, segundo aquele autor, do facto de os diferentes tipos de células
que constituem o cortex, terem, a par das funcBes especificas que desempenham na
actividade da percepcgdo, da consciéncia, da linguagem, da memoria, a capacidade
comum de abstrairem. Esta capacidade é fundamental para gerar a “constancia
perceptiva”, e Zeki apresenta varios estudos de caso de como a actividade conceptual,
quer inata quer adquirida, opera para que, por exemplo, possamos estabilizar a defini¢do
de uma cor® (propriedade organizadora do conceito inato) ou para que consigamos
identificar as caracteristicas gerais dos objectos, (de uma arvore, de uma casa), como
efeito da aplicacdo de conceitos adquiridos pela experiéncia sensivel do mundo
fenoménico”. Estes Gltimos tipo de conceitos tém a particularidade de serem formados

pelos centros “superiores” do cérebro que envolvem o reconhecimento de experiéncias



passadas, da memodria, portanto, e também da comparacdo judicativa dessas
experiéncias com as que vdo sendo processadas.” O conceito adquirido de avido — o
exemplo é de Zeki —, por exemplo, mudou muito desde que este meio de transporte foi
inventado e certamente continuara a se transformar com a evolucéo tecnolégica. O que é
de alguma maneira surpreendente na exposicdo de Zeki é a sua tentativa de demonstrar
como o cérebro, na sua complexa arquitectura anatomica, esta equipado com 0s recursos
organico-bioldgicos para abstrair, podemos dizer mesmo idealizar, o conhecimento
sensivel e intelectual do mundo. Assim, se 0s conceitos inatos intervém como condicao
necessaria da experiéncia, entre outras, da identificacdo visual do sistema cromaético,
mas também da beleza e do amor — o capitulo IV do seu livro tem como titulo “Brain
Concepts of Love”, — 0Ss conceitos adquiridos operam como uma condicdo da
criatividade e da busca de perfeicdo. Poder-se-ia divisar nesta actividade conceptual
inata e adquirida do cérebro, nesta intervencéo de principios organizadores dos sinais ou
dados dos sentidos, correspondéncias com dois dos principios reguladores da vida em
geral postulados por Maturana e Varela, o da auto-poesis ou auto-organizacao e o da
auto-transcendéncia. Zeki considera assim que a criatividade artistica e a aspiragdo a
perfeicdo &, em grande medida, o resultado da actividade mental regulada por conceitos
adquiridos sintéticos que propendem a abstrac¢do. Pelas operacbes do uso da memoria
comparativa e judicativa, estes intervém na idealizacdo da obra de arte ou na definicdo
de critérios de conduta ou de modelos de amor, mas raramente logram concretizar-se
conforme a imagem concebida. Desenha-se assim uma dialéctica em que a idealizacao
da actividade mental criativa se contrap0e a insatisfacdo da sua projeccdo no mundo
real. E essa dialéctica é o que, segundo o autor, impele ndo s6é o gesto artistico,
constante em obras da mais diversa natureza, da pintura a literatura, algumas delas
deixando na sua incompletude a marca dessa descontinuidade entre o ideal e o real, mas
também a busca do objecto ideal do amor. N&o por acaso, Zeki compara o traco de
idealidade destes conceitos sintéticos com a teoria das ideias de Platdo, para assinalar o
elemento comum de que o conhecimento em geral deriva da capacidade de abstraccéo.
Mas diferentemente do sistema platonico que considerava que o verdadeiro
conhecimento sO se alcangava pela apreensdo intelectual das ideias universais supra
sensiveis — entidades abstractas imutaveis que representam valores universais — Zeki,
neurobioldgo, considera que o conhecimento abstracto e ideal tem obviamente uma base
sensivel e empirica. Por outras palavras, enquanto que para Platdo as ldeias de justica,

beleza e amor permanecem exteriores a esfera do conhecimento sensivel comum do



homem, sendo apenas acessiveis, por um esforco de inteleccdo abstracto, ao
conhecimento sébio dos filosofos, para Zeki esses Ideias resultam de processos de
abstraccdo sim, mas dos dados sensiveis na formagdo de conceitos adquiridos pelos
cérebros comuns dos homens. Tais conceitos adquiridos, por serem sintéticos sdo
formados com base nas experiéncias individuais, como tal mutaveis, mas
tendencialmente idealizantes no sentido em que sdo induzidos por operagdes de
abstraccdo comparativa da memoria dessas experiéncias. “Por ver muitas casas, ¢
provavel que eu ndo possua apenas um conceito de casa, mas também da casa ideal”.
(47) Ora, para Zeki é este traco de idealidade do conceito adquirido que esta na origem,
ndo apenas das concepcdes artisticas e da busca ontologica da perfeicdo, mas também
na sua tentativa de concretizacdo. A nao conformidade entre o conceito idealizado e a
obra realizada ou a insatisfacdo gerada por essa incongruéncia é o que motiva a
dindmica da criatividade. “Um dos factores que determinam a criatividade é a tentativa
de satisfazer o conceito cerebral. Dai que uma permanente insatisfacdo constitua um dos
mais poderosos ingredientes condutores da criatividade” (57). O que o idealismo
platonico postulou ou a moderna neurobilogia prova é que o ser humano esta condenado
a idealizar. Poder-se-ia, parafraseando Maturana e Varela, dizer mesmo que ha “pontos
cegos” cognitivos que nos impedem de reconhecer que ndo percebemos que idealizamos
e que uma forma possivel de lidar sabiamente com o esplendores e as misérias —
utilizando os termo de Zeki — da actividade humana cerebral € reconhecer essa
propensdo comum & idealizacdo. E que, se por um lado tal actividade é responséavel pela
eficiente formacdo de conceitos e de um complexo sistema de aquisicdo de
conhecimentos, por outro, essa eficiéncia estd ironicamente na origem ndo sO da
insatisfacdo que resulta da inconformidade de se viver com tais ideais no plano ético-
axioldgico, ou de os materializar no plano artistico, mas também dos indices de
distorcdo que podem afectar a percepcdo e a apreensdo objectiva do mundo real. A
literatura, seja a de caracter estético, filosofico ou religioso, pelo menos tal como esta
emergiu e se desenvolveu no ocidente, configura um vasto campo de conhecimento das
grandezas e misérias do cérebro na geracdo de representacfes memoriais e de aspiracdes
a sapiéncia. E nesse campo de conhecimento o veio do utopismo constitui um exemplo
paradigmatico. Comummente encarado como um lugar outro, melhor que o lugar
presente, a sua conformacdo tem uma longa e complexa histéria que se confunde com a
quadrupla génese, hebraica-crista, greco-latina da civilizacdo ocidental. Quer a nostalgia

pelo paraiso perdido, com 0 que essa arquetipica propensdo denuncia de vestigio



memorial, quer a representacdo de uma sociedade ideal segundo um modelo originario
platonico, conforme a um conceito de sabedoria ética-filosofica, quer a configuragédo de
uma condicdo existencial futura assente na esperanca da perfectibilidade do ser humano
constituem, entre outras, trés recorrentes possibilidades tematicas da literatura animada
pelo veio do utopismo. Para nos recentrarmos no nosso argumento, seleccionamos dois
textos que, ndo integrando propriamente o cdnone do utopismo literario, sdo marcados
por uma conceptualizacdo de tipo ideal que nos interessa considerar em articulagdo com
0 tema da memoria e da sabedoria.

Referimo-nos acima a tese de Zeki sobre a predisposicdo do cérebro em gerar
um conceito adquirido de beleza ideal, tese que tem alguma afinidade com a teoria
platonica da ideia universal de beleza. Parecendo antecipar-se em dezassete séculos a
tese de Zeki, o neo-platénico Plotino, no século 111, atribui um valor de sabedoria ideal/
conceptual & acgdo criativa do artista que modela a sua obra de arte, ndo segundo o
modelo mimético da realidade, mas segunda a forma gerada pelo seu intelecto.
Concretamente no Tratado VIII da Enéada V, intitulado “Acerca da Beleza Intelectual”
Plotino, por oposicdo a Platdo que entendia a arte como uma duplicacdo equivoca do
mundo das aparéncias, considera que a arte em geral é um veiculo de aproximacdo a
verdadeira sabedoria. O artista, ao subordinar a matéria com que trabalha a ideia de
beleza, faz conformar essa matéria a uma nova forma que, de acordo com a filosofia de
Plotino, se aproxima do insondavel, incognoscivel e absolutamente simples Um, o
fundamento do mundo visivel. O que nos interessa sublinhar é que no pensamento
filosofico de Plotino parece estabelecer-se um vinculo entre o tipo de conhecimento que
se alcanga pela visdo intelectual ou olhar mental desse Um, que na linguagem platonica
corresponderia a0 momento da contemplacdo das formas eternas, das verdades perenes
da realidade — virtude, justica, beleza —, e uma forma mais mitigada de conhecimento ou
visdo intelectual que assiste o artista na criacdo da sua obra. Essa forma de
conhecimento que tem a sua origem na mente, que € gerada pelo intelecto do autor da
obra de arte, é definida por Plotino como uma “sabedoria natural” e caracteriza-se por

ser de tipo intuitivo e ndo discursivo:

No doubt the wisdom of the artist may be the guide of the work: it is sufficient
explanation of the wisdom exhibited in the arts: but the artist himself goes back after all
to that wisdom in nature which is embodied in himself: and this is not a wisdom built up
of theorems but one totality, not a wisdom consisting of manifold detail coordinated
into a unity but rather a unity working out in detail” (102).



A criagdo da obra de arte, ao concretizar em si o valor universal do belo, é portanto para
Plotino uma aproximagdo ao plano ideal da unidade essencial do ser, do Um
absolutamente simples, suporte essencial da e consubstancial a miriade de aparéncias
externas. O gesto criativo é um gesto de sabedoria conduzido por uma actividade mental
de tipo contemplativo que eleva o ser do artista a0 mundo das formas eternas e o
reaproxima do Um de que ele proprio também participa, sem porém o saber ou disso se
recordar. Para Plotino, essa sabia materializacdo das formas de arte, essa concretizacdo
do belo consistiria numa espécie de arrebatamento ou de transporte contemplativo para
o plano ideal, supra-sensivel das formas eternas. Se a actividade fundamental de todo o
ser é a visdo intelectual, a do artista, ao subordinar a matéria informe & forma da sua
ideia, € de converter o conhecimento dessa visdo na criacdo do belo enquanto principio
natural e racional. “The beauty is not in the concrete object, is manifest from the beauty
there is [...] in soul or mind”. (101). O estar consciente desta beleza mental que
participa da ideia de beleza ideal universal é, por outro lado, também um acto que
envolve a memoria: “you, if you are conscious of beauty within, remember.” (idem)
Memoria e sabedoria cooperam na geracdo de uma condi¢édo existencial e de um estado
de conhecimento excepcional associados ao processo de criacdo artistica, elevando-o a
um plano rarefeito de inteleccdo do mundo ideal, do mundo inteligivel, o mundo
habitado pelos deuses, de que Plotino fornece uma detalhada descri¢do. E um mundo
celeste, e a sua representacdo, inscrevendo-se no sistema de pensamento dualista de
Plotino como uma ilustracdo da beleza intelectual do mundo das formas ideais,

configura uma pro utopia que o fildsofo designa pelo termo “Ali”, There”.

For all There is heaven; earth is heaven, and sea heaven; and animal and plant and man;
all is the heavenly content of that heaven. [...] To “live at ease” is There. [...] for all is
transparent, nothing dark, nothing resistant; every being is lucid to every other, in
breadth and depth; light runs through light. And each of them contains all within itself,
and at the same time sees all in every other, so that everywhere there is all, and all is all
and each all, and infinite the glory. [...] Life, pure, is never a burden: how then could
there be weariness There where the living is most noble? That very life is wisdom, not a
wisdom built up by reasonings but complete from the beginning, suffering no lack
which could set it inquiring, a wisdom primal, unborrowed, not something added to the
being, but its very essence. [...] The greatness and the power of the wisdom There we
may know from this, that it embraces all the real beings, and has made all and all follow
it, and yet that it is itself those beings, which sprang into being with it, so that all is one
and the essence There is wisdom. (101-102).




Esta descricdo do lugar ideal — o “Ali” —, que parece combinar a representacdo de uma
Idade de Ouro de fundo mitico-literario com uma ilustracdo da teoria filosofica-
platonica das formas ideias, precede, no argumento de Plotino, a caracterizagdo do
modo de conhecimento intuitivamente s&bio, ndo-discursivo, do artista, como se esta
forma de conhecimento fosse uma versdo mitigada da condicdo de conhecimento ideal
experienciada pelos seres divinos. Ao mesmo tempo, este “Ali” de Plotino, lugar co-
substancial do ser enquanto encarnagdo da “sabedoria”, € uma figuracdo do potencial
idealizante da mente humana, neste caso da mente filos6fica humana, que, mediante
operacbes de abstraccdo dos dados sensiveis, tende ndo sO a representar
conceptualmente o mundo dado, como também a transfigurd-lo num mundo idealmente
ideal, ou seja utdpico. Que este mundo possa, no quadro de um sistema platénico, ser
identificado com a perfeita sabedoria, ou com uma forma de conhecimento nao-
discursivo — “not a wisdom built up by reasonings” — € uma forma de reconhecer que tal
sabedoria ndo é deste mundo, ou entdo, no registo comum do pensamento ideal de tipo
nostalgico, que é uma sabedoria que ja foi experienciada e, por isso, apenas objecto de
evocacdo memorial, apenas passivel de ser elegiacamente representada, de que se
lamenta a extincao.

E este sentido de perda de uma sabedoria primeva, nio porque nio se tenha
alcangcado uma contemplagdo intelectual das formas ideias num “Ali” celestial e
puramente inteligivel, & maneira de Plotino, mas porque tal sabedoria, anterior ao
conhecimento discursivo, seria congenial a uma condicdo edénica da humanidade, que
surge recorrentemente celebrada no mito utopico da idade de ouro, e que é
exemplarmente tematizada um poema de Thomas Hardy, “Before Life and After”,
inserido na colectanea Time’s Laughinstocks (1909). E justamente este o segundo
exemplo que aqui brevemente convocamos para ilustrar a nossa tese relativa &
propensao idealizante da consciéncia humana, neste caso, por via retrocessiva a um
passado mitico, pré-histérico, de cuja memaria se preservam apenas conjecturas de forte
probabilidade — “A time there was - as one may guess” (260) — ou indicios
arqueoldgicos — And as indeed, earth’s testimonies tell” — em que, entre as criaturas
humanas, prevalecia uma espécie de douta ignorancia atinente com um estado de graca
absoluta — Before the birth of consciousness / When all went well”. Trata-se, portanto
de um poema de quatro estrofes em que se alude, em conformidade com o sentido do
seu titulo — “Before Life and After — a uma condigdo existencial anterior e posterior a

vida governada pelo principio da razdo ou do pensamento discursivo. O seu tema



constréi-se de forma circular, e 0 reconhecimento, enunciado na primeira estrofe, da
plenitude original da “inocéncia do mero saber”, (267) utilizando a expressdo de
Maturana e Varela, é retomado, na ultima estrofe, porém como uma expectativa, como
um anelo de indefinida concretizacido. E um poema que elegiacamente celebra um
tempo pré-lapsariano, em a que a plenitude da vida se confunde com a elementar fruicdo
de uma espécie de eterno presente e em que “None suffered sickness, love, or loss, /
None knew regret, starved hope, or heart-burnings: / None cared whatever crash or
cross / Brought wrack to things. Ndo se representa um Ali etéreo, uma morada de
translicida abstraccdo, de evanescéncia intelectual, de contemplacdo de formas ideais,
mas um aqui governado pela lei da impermanéncia da vida, porém sem a dolorosa
consciéncia da sua finitude, sem a consciéncia da consciéncia de si como ser perecivel,
sem o pesar e a lamentacdo do sentido da perda, do inevitavel declinio, do crepusculo
das formas da natureza, sem a magoa da morte. “If something ceased, no tongue
bewailed, / If something winced and waned, no heart was wrung; / If brightness
dimmed, and dark prevailed, / No sense was stung.”. Tal feliz e justa condi¢do humana,
sem a gravidade e a densidade anterior & génese da auto-consciéncia, anterior a “deriva
estrutural ontogénica” (256), na expressdo dos neurobiélogos Maturana e Varela, e na
matéria do poema identificada com a génese da consciéncia das emocdes, tal idade de
ouro terd porém decaido numa infeliz condicdo de erro e depressdo, tera dado lugar a
uma idade de ferro, aquela que se conhece e que define o tempo da historia, destituida
da elementar sabedoria de simplesmente ser sem a ansiedade do conhecer, e que uma
vaga memoria nostalgica recorda como tendo sido um estado de suprema felicidade:
“But the disease of feeling germed, / And primal rightness took the tinct of wrong.”
Donde a pergunta do distico final, que reintroduz a ideia de que o estado anterior a
génese da consciéncia, neste contexto enunciada com um valor semantico positivo por
“nescience”, ¢ aquele que coincide com o destino Gltimo da existéncia, 0 do regresso a
douta ignorancia. “Ere nescience shall be reaffirmed / How long, how long?” Pergunta
que deixa implicito que esse regresso as origens, ao paraiso de simplesmente ser, é a
forma mais sabia de actualizar a memdria de uma experiéncia humana longinqua,
convertida conceptualmente em ideal nostalgico. Pergunta que na consciéncia do
indefinido diferimento da sua concretizagdo, garante que se fica a salvo das tentacoes da
certeza e dos pontos cegos de um conhecer que desconhece que o devir do mundo ndo é
independente da qualidade com que o conhecemos e da elementar sabedoria que “sé

temos 0 mundo que criamos com os outros”. (Maturana, Varela, 270)



! “Um explicagio é sempre uma proposi¢io que reformula ou recria as observagdes de um fenémeno,
num sistema de conceitos aceitaveis para um grupo de pessoas que compartilham um critério de
validagdo. A magia por exemplo, é tdo explicativa para os que a aceitam como a ciéncia o é para 0s que
adoptam. A diferenca especifica entre a explicacdo magica e a cientifica estd no modo como se gera um
sistema explicativo cientifico, o que constitui de facto o seu critério de validagdo.” p.34

% No inicio do livro em analise, Maturana e Varela propdem ao leitor que faga um conjunto de breves
manipulagdes com o seu sistema visual que Ihe permitam compreender directamente a experiéncia do
ponto cego, mediante a qual se apercebe que ha uma zona de descontinuidade no sistema de visdo que, no
entanto, ndo surge na experiéncia visual, isto é que ndo vemos que ndo vemos.

% «Colour may be accurately described as the result of a comparison, undertaken by the brain, of the
amount of light of different wavebands reflected from a surface and from its surrounds. This comparison
leads to aratio, and that ration never changes. The concept that the brain applies to generating colour is
thus ratio-taking (29)

* If my ability to identify a house as a house depended upon a particular house only, then I would son be n
trouble when confronted with another house. One way of overcoming this difficulty is to generate a
concept of a house. When the brain acquires a concept of a house, the point of view, the precise shape, the
distance, the setting, the size and all else ceases to matter for the purpose of identification of the house as
a house. (24)

® [The acquired concept] is therefore a concept that is governed by two sets of comparisons: one inherent
in the inherent organizing principle that dictates that such comparisons should occur; and another that is
the result of comparing the input at one given moment with past inputs belonging to the same category,
and stored in memory, and adding to the stored memory and thus modifying it.” (44)
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