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PATRIMONIALIZACION, MUSEOS E ARQUITECTURA:
O CASO DE ALLARIZ

Gerardo Pereiro Pérez

Universidade de Tris-os-Montes ¢ Alto Douro
(Portugal)

A mifia comunicacién intenta mostrar como a “patrimonializacion” é un proceso de
transformacion de valor do patrimonio cultural, entendido como herdanza moral e material
dunha colectividade; a este proceso contribien decisivamente os museos e a arquitectura
entendidos como vehiculos de comunicacién dos novos valores atribuidos pola politica do
significado ao patrimonio cultural.

Desde a Galiza, a orixinal intensificacién deste proceso no caso de Allariz,
representacion identitaria definida polo nacionalismo galego, serve para pensar e
reflexionar sobre algins dos problemas derivados dos procesos de patrimonializacion.

Arquitectura e Cultura

A arquitectural” implica un desafio interpretativo porque os obxectos
arquitectonicos non foron concebidos inicialmente para comunicar, senon para outros fins
eminentemente pragmadticos. A pesar diso a arquitectura pode ser centendida como un
sistema de signos que comunican algo incluso sen que os obxectos arquitectdnicos sexan
utilizados para a sia funcién primaria. O que permite o uso da arquitectura non € sé a
funcién para a cal foi prevista, sendén sobre todo os significados vinculados a esas funcidns,
significados que guian o uso da mesma; é asi como a arquitectura entra no terreo da cultura,
€ dicir, un signo arquitectonico estd baseado nun significado codificado que un contexto
cultural determinado atribiie a un significante.

O suposto pragmatismo exclusivo da arquitcctua(z) desenmascarase reflexionando
sobre como moitos elementos arquitectdnicos tefien unha funcién que foi absorvida polo seu
significado. Polo tanto, baixo esta perspectiva, a arquitectura non implica s unha funcion
pragmatica, sendn tamén diversas manerias de utilizala e de concebila, desta maneira é
como asume unha funcion simbdlica. O certo é que é moi dificil determinar se esa “funcién
simbdlica” é menos ou mdis “primixenia” que a “funcion pragmatica”. Como elemento ao
servicio dunha “patrimonializacién”, o noso labor serd fundamental a hora de captar os
significados, os cédigos de emisién e de desciframento, os valores de antes e os valores de
despois dese proceso de transformacion , e tamén as siias implicacidns sociais,
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Allariz

_ Unha revista dun xornal portugués™ titulaba hai pouco tempo: “Allariz, a cidade-
jardim”, a metifora pode levarnos a pensar que estd a referirse a algiin Iugér da Gran
Bretana, pero lonxe diso, fala da “Galiza” (definicién de Galicia outorgada por parte do
nacmnahsmq ga]ego), concretamente dun municipio situado na provincia de Ourense, a 20
lcms dal capital _provincial, coa cal estd moi imbricada. Neste sentido a construccion da
Auto,yla das Rias Baixas”, que pasa perto da vila, permite “estar mais perto vivindo mdis
lonxe™ con respecto 4 cidade de Ourense. Este novo sentido e valor da accesibilidade &
clave para entender as novas formas urbanas e socioespaciais de Galiza, e en particular para
entender parcialmente o éxito da “patrimonializacién” de Allariz. , P

A poboacién de algo miis de 5.000 habitantes estd repartida en 16 i :
vila), e 92 nicleos de poboacién, presididos pol capit Ii icipal, ke il (”2 de
aproximadamente 2,000 habitantes. : PO capilal municipal, unha “vila” de

Nos tltimos seis anos un inte 50Ci ivacié i i
8 S ntenso proceso ¢

(“patrimonializacién”) : EE proceso social de activacion do patrimonio cultural
e izl IX0 mudar as inercias que condeaban case a desaparecer como tal a
es ab }pi.‘l' a do interior ga]egp. Este proceso foi de tal magnitude que a representacion
sgmb(’)l%ca actual de Allariz € a de “vila das vilas de Galicia”, unha vila “icono”, un espacio
simbolico recreado no cal son proxectados significados culturais intensamente abstractos, é
a Imaxc proxectiva da cosmovision dos‘nacmnahstas galegos 4 cal se adiren os seus devotos
¢ tamén os seus detractores nunha “imitatio” competitiva que ten no desenvolvemento
turistico unha das sdas estratexias clave,

Permanencia e fugacidade

. Vivimos hoxe unha época na cal o perecedeiro, o usar e tirar e a fugacidade
conviven paradoxalmente con un afan por conservar que se vive pasionalmente
afcctlvamcpte, emotivamente. Neste esceario, os museos son un exemplo da cultura da
permanencia na cal estamos inmersos.

A definicién tradicionalista de museo converte a este nunha institucién que
colecciona, preserva, expon e interpreta productos da actividade humana e do mundo
natural: obxectos, artefactos e especimenes. Ainda hoxe o museo®™ é entendido en moitos
casos como un lugar para obxetos en desuso dentro dun tempo de “eterno presente” Esta
concepeién hai que pocla en relacién coa idea de conservar e salvar cousas dun mundo que
se pensa perdlqo”, “tradicional”, “en desaparicién”; basta pensar na inxente cantidadche
Iniciativas mu§e}sti%as denominadas “etnograficas” para darse conta delo. Fronte a0 museu
etnografico clasico ),.caractcrizado por ser pechado, de espacio cavernario, de obxetos. de
almacén ¢ laboratorio, “de paredes”..., xurdiu o museu ao aire libre ou ecomuécu,

EZiifitcﬁ’l’zadO por ser aberto, da poboacién, do territorio, da identidade e do testemuno, “sen
s”.

o _Na actualidade, ante a crise da representacion museoloxica e a desaparicién da
(l)ll? elr‘a enE‘re 0‘ muscable e o non museable, comézase a falar tamén dun terceiro tipo de
museos, 0s “museos de ruptura e dialoxia”, nos cales o piblico non é un mero visitante ou

Infruso, senén un suxeto mdis do dial ici i inaci
! 1 ‘ 080, que participa da aventura e da imaxinacid
sentidos e das interacciéns. P AR

ai Polo tlantg ,?0 “museo cdifiqio”, pasouse ao “museo territorio” promovido por unha
?vaxl‘nusco oxia”, e Fiestes_ dous tipos a0 “museo dialéxico”; ainda que en realidade temos
que destacar que conviven smcronicamente.
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A visita

Adoptando o camifio do turista ou visitante, a siia viaxe a Allariz comeza motivada
por toda unha “mitoloxia” xerada a partir dun lugar “exético”. A propia viaxe é unha
bisqueda do pasado e de “paises estranxeiros”, pero tamén é unha viaxe interior de
descubremento persoal en interaccién con aspectos de “mundos perdidos™.

A chegada faise xeralmente pola Ponte de San Isidro, onde un ainda esta
desorientado polos bloques de vivendas e as casas de pedra tipo chalé de recente
construccion. Pero pronto olla para o rio e o seu contorno, e principia o descubremento
dunha narrativa tematica da “diferencia”, cun aire de sabor local.

A visita obriga a andar a pé, cumplindo cos rituais propios dunha cidade pedestre, ¢
abandonando por un tempo os rituais propios das cidades automotorizadas. A visita adoita
comezar na Oficina de turismo (unha antiga casa de pedns camifeiros stituada antes de
cruza-la ponte de San Isidro), con forma e proporcion mantidos, pero con funciéns e
significados modificados apoiados na nova organizacién do seu espacio interno: sala da
oficina de turismo no primeiro andar, e aseos publicos no baixo. Cruzar a ponte de pedra é
entrar xa nunha atmésfera de sabor local envolvente 4 cal contribiien os sons da presa, o rio,
0s patos, 0s pdxaros, e as visions das arquitecturas ainda ben proporcionais.

A visita guiada levaranos cara a0 Muifio do Burato” un recunchifio moi dificil de
descubrir nun lugar tan pequeno, escondido ¢ misterioso, un entra ali ¢ sinte coma se
penetrara nun secreto; a sensacion de cova, de proteccién e resgardo 4 cal contribien
decisivamente as arquitecturas non é util a pesares do grande nimero de visitantes. O
Muifio do Burato ¢ unha vella arquitectura articulada para uso museoléxico, nela abriuse
unha grande vitrina para contemplar a presa e o rio, € 20 mesmo lempo para permitir entrar
mdis luz. O teito tamén foi levantado con obxecto de que entrara algo mdis de luz e de aire.
Esta perversion do espacio arquitectdnico non ofende, sendén que magnifica o que se
chamou “popular” como algo sublime e excelente. Pero mais importante se cadra que a
comunicacion da arquitectura co piblico é a comunicacién do mufieiro co publico; o
muiieiro moe e explica o funcionamento do muifio; tamén a guia pode axudar a activar o
mecanismo da auga, os seus sons ¢ reflexos, e fala da “maquia™ ®  conformando un
orquestal movemento que deixa boquiabertos a alglns visitantes. A destacar é que as
arquitecturas non son cousas en si mesmas sen as persoas, non hai paisaxe sen vivir humano
nin cuadro sen espectador. O piblico tamén pode comprar un recordo do muifio, neste caso
un “souvenir” moi especial: farifia de millo, trigo ou centeo, que prolongardn os sentidos da
visita. Este consumo serve 4 prolongacién e promocién da identidade do propio grupo local;
unha identidade cunha representacion na cal participan activamente os habitantes da
localidade, por exemplo etiquetando todos os seus productos tipicos (ex.: amendoados)
cunha etigueta comin que os identifica con Allariz. Esta idea da exaltacién do xenio da
comunidade ¢ unha idea bdsica dos ecomuseos, que intentan contextualizar orixinalmente os

obxetos ¢ a sia linguaxe.

Moi cerca, ¢ auns poucos pasos do Muifio do Burato, atépase o Museo do Lifio®
(“Museo do Tecido” ou “O Fiadeiro”), un antigo matadorio rehabilitado no cal se
exemplifica o complexo proceso do lifio. Aqui podemos escoitar a explicacién da artesa que
tece no seu tear, ou da guia da empresa de turismo municipal, ou tamén simplemente
descubrir, tocar € ver obxectos nun ambiente recreado para un novo uso, o museoléxico; é
aqui un exemplo de arquitectura como unha obra aberta a un proceso de interpretacion,
Neste museo o “souvenir” cstd presente en forma de postais, pero tamén en forma de
prendas de lifio realizadas artesanalmente pola artesd responsable do museo. O lifio foi
recuperado recentemente como cultivo no vecifio concello de Vilar de Santos, e representa
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un pasado no cal se recofiecen as persoas maiores, un pasado revitalizado, activado e
valorizado como merecedor de formar parte da categoria de “patrimonio cultural”.

Ascendendo polo interior do casco histérico medieval da vila, entre reconditas nas,
chegamos ao edificio que alberga o “Museo Galego do Xoguete”. O edificio, denominado
“Centro Social” ou “O Portelo”(nome da ria), é desde o punto de vista histérico-
arquitecténico un vello pazo do s. XVIII, e sede do xulgado ata o década dos anos 60 do s.
XX. Rehabilitado pola Escola-Obradoiro “Ziralla”(nome invertido de Allariz) convertiuse
nunha arquitectura polifuncional inserida en novos contextos con novos significados: museo
do xoguete (ubicado na antiga cdrcere), oficina de informacién xuvenil, bar-restaurante
(centro de intensa sociabilidade) e oficifas da administracién municipal.

O “Museo Galego do Xoguete” foi definido como tal nun proceso de definicion
identitaria do mesmo. Polo tanto caberia pensar hipotéticamente en que albergard xoguetes
“exclusivamente galegos”, feitos por e para galegos; sen embargo en tal caso “galego”
estarfa situado como adxectivo de xoguete ¢ non de museo; para pensar nesa exclusion de
contidos teriamos que pensar nun nome tal como “Museo do Xoguete Galego™. Pola contra,
lonxe desa interpretacion, a categoria identitaria de “galego” ¢ un adxectivo de museo, ¢é
dicir, trata de singularizar o feito da sda unicidade, ¢ utiliza a estratexia da diferencia, do
especifico, peculiar e auténtico frente a un hipotético “museo italiano do xoguete”, “museu
portugués de brinquedos”, etc., e trata de aglutinar a todo o galego, a pesares de que o seu
contido non sexa orixinariamente de xoguetes galegos nin de todo o territorio galego. Este
x0go de valoraciéns da historia falanos por unha banda, de como o nome do museo fai
intencionalmente referencia a unha maneira concreta de pensar, vivir e entender a realidade,
non esquezamos que estamos nun concello gobernado por nacionalistas do BNG. Por outra
banda estamos a falar da estratexia da afirmacion da “diferencia” e da “autoctonicidade”
como oferta turistica, asi ¢ preciso destacar que este museo € o mdis visitado do parque
etnografico''”, e polo que mais preguntan os profesores dos colexios e institutos de Galicia.
Pero o mais importante ¢ destacar a diffcil definicién do que é galego e do que non é, algo
sempre en mimese e debate, porque para definir unha identidade non é suficiente ter uns
contidos culturais “diferentes” (algo que non sucede exactamente asi) como por exemplo a
lingua, as costumes, etc. ; e incluso mais, pode non ser preciso ter uns contidos culturais
moi diferenciados para crear unha identidade étnica, sendn que nese proceso de creacion
xoga un papel central o pensarse como grupo diferente aos outros e a activacion dese
pensamento.

Se realizamos unha visita ao museo, a descontextualizacion de tempos (ex.: xoguetes
do s. XX na cércere dun pazo do s. XVIII) non impide unha comunicacién estraordinaria
para con o piblico. A visita é unha viaxe a diversos pasados; os xoguetes amontonados en
vitrinas ocultan parcialmente o seu valor de uso ¢ dificultan a sda lectura, pero non impide a
expresion da lembranza dos maiores ¢ algunhas bigoas ao contemplar aqueles xoguetes,
nen tampouco impiden que os nenos queiran compralos coma se aquelo fora o
“Centroxogo”. A pesar deste desorden con apariencia de orden, o espacio ao cal nos
referimos suscita sonos"" ¢ os obxetos cotids que alberga son obxecto de paixdns, xa que
desprovistos da sia funcién ou absiraidos do seu uso cobran un estatus estrictamente
subxectivo!'?,

Este museo tamén nos permite reflexionar sobre varios aspectos importantes en
relacion coa problemdtica museistica: a relacion entre museo e coleccidn, e a relacion entre
a exhibicidn e a arquitectura.

O primeiro aspecto a recalcar € que este museo é mdis unha coleccién visitable que
un museo propiamente dito"”. Unha coleccion reunida por un médico alaricano que a
cambio das sias atencions médicas solicitaba xoguetes aos seus pacientes, xoguetes para
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non xogar, senon para ter. Pero a diferencia doutros coleccionistas, este cambio do valor de
uso inicial non escondeu o seu tesouro, senén que o ensinou sen animo exacerbado de pasar
4 historia coma un personaxe importante; neste caso o valor da coleccién esconde o “cuasi-
anonimato™ do scu creador. Como dicia, o debate entre museo e coleccion foi gafiado polo
prestixio social do termo “museo”, e a repercusion piiblica maior do seu reclamo turistico.

O segundo aspecto incide en que a exhibicion ante o piiblico “choca” en parte coa
propia arquitectura que alberga o museo, mdis ben, a coleccién € sintomdtica do lugar de
acollida: un carcere. Na exhibicién o cambio de significacion dos obxectos é notorio: do seu
uso ritual lidico a unha exposicion para goce estético. A propia autocritica do Padroado do
Parque Etnografico (PEDRA= Parque Etnogrifico do Rio Armnoia) € consciente da
acumulacién excesiva de obxectos como si se tratara dun gabinete de curiosidades, non
salvado pola agrupacidn por xéneros. Sen embargo, esa acumulacion excesiva non evita a
forza evocativa do pasado vital lidico, alegre ¢ triste daqueles que visitan a exposicién, nen
Lampouco a potencia imaxinativa para incentivar o xogo e a compofiente liidica da nosa vida

umana.

Deixando parcialmente o nicleo do casco histérico da vila, ¢ descendendo
novamente cara ao rio Armoia, achegidmonos ao Museo do Coiro ou “Fibrica
Nogueiras”™¥. Este museo segue fiel ao principio da recuperacién do patrimonio
arquitectonico para unha polifuncionalidade: bodegén-restaurante, museo, taller artesin de
coiro. Nel, a recreacién de ambientes'™ é do mais importante, polo que a concordancia co
contorno ¢ fundamental. A fébrica orixinal data do s. XVIII, e nela un pode sorprenderse
ante a conxuncion de arquitectura e obxectos; pero este museo méis que dar resposta a unha
ansia de cofiecementos (que tamén o fai a través de paneis didacticos, explicacions, folletos,
etc.) fai disfrutar de imaxes e ambientes do noso pasado, dunha maneira moi teatral. Esta
semdntica € conseguida a través da preservacion de elementos da antiga fabrica (pechada en
1961) e da potenciacién de escenarios como o bodegén-restaurante ou o taller artesanal,
pensados para o disfrute e consumo dun piiblico cada vez miis urbano.

A ilusion estd conseguida sen maniquis, pero con persoas, que realizan novos usos
en didlogo con arquitecturas que representan o pasado; pero tamén co percorrido e a
presentacion de obxectos ao aire libre como por exemplo o muifio da casca. Sen embargo, e
como afirmo, € unha ilusidn, unha ilusién lexitima, que non unha restitucién histérica fiel
totalmente ao orixinal, mdis ben estamos ante un montaxe anal6xico que potencia unha
grande imaxinacién. Alén da recreaccion de ambientes, a presentacién mais importante,
tamén hai algin exemplo de presentacion tipoloxica (ex.: os coitelos de labrar os coiros) e
de presentacion pedagéxica por secuencias de operacién (ex.: paneis informativos que
ensinan o longo proceso de transformacion do coiro, desde o lavado ata o secado). A
presentacién tipoléxica ten como fin primordial transmitir informacién cientifica recurrindo
ao sistema de variaciéns observables na coleccion de obxectos; a presentacién pedagéxica
ten fins didicticos fundamentais. Sen embargo estes dous tipos de presentacién estin
subsumidos en importancia pola presentacién e recreaccién de ambientes que o visitante
saborea neste lugar das musas.

Este Parque Etnogrifico do rio Arnoia formula novas mensaxes que se corresponden
con novas necesidades sociais, elaborando un cédigo de significantes arquitecténicos que
converte  arquitectura nun servicio, arquitectura non s6 restaurada para ser conservada,
senén tamén rehabilitada para ser rentabilizada economicamente, a partir dese momento o
edificio case condeado a converterse en ruina, comeza unha nova vida, recibindo novos
usos e significados.

As exposicions e exhibiciéns que mostran estos museos propofien do que se mostra
un sentido, e un sentido de tipo particular, detrds delas hai unha idea sobre como debe ser,
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como situar as cousas nun espacio, como orientar e informar 4s visitas, etc. Tampouco
podemos esquecer que neles mdstranse cousas que alguén escolleu, separou, elixiou,
seleccionou e separou por algiin motivo, neles madstrase un mundo, ou unha visién particular
dese mundo, xeralmente cheo de obxectos ¢ de sentidos, a clave dese mundo pasa pola
comprensmn da identidade local, unha fonte da cal se elixen e potencian algins dos seus
signos para elaborar un discurso.

O publico que visita este parque etnogréfico ten a ilusidn de aprehender a realidade
como era, sen embargo no fondo hai unha grande ficcién, pois o pasado non ¢ estatico,
senén que estd en constante cambio; un cambio non sempre dificil de mostrar
museisticamente. Ocorre asi no caso do museo do coiro, no cal a primeira vista un non pode
decatarse dos cambios tecnoldxicos e arquitecténicos operados ao longo dun proceso
histérico, cunha clave fundamental que é o seu desenvolvemento industrial. Sen embargo a
paradoxa cstd na lectura interpretativa que o puiblico fai deste ou dos outros muscos como
algo pertencente 4 unha economia agricola e gandeira, vexamos algunhas testemuias""® que
fan referencia a ese imaxinario social:

“A historia dos nosos antepasados ou quizis a historia da Galiza rural agricola e gandeira” (Home, 43 anos,
18-10-1997). i

“Convivencia, pasado ¢ presente en perfecta armonia™ (Muller, 38 anos, 18-10-1997)

“Tradicion” (Muller, 25 anos, novembro de 1997)

“O pasado de Galicia” (Muller, 27 anos, 25-10-1997)

“A nostalxia” (Home ¢ muller de 30 ¢ 31 anos respectivamente, 9-10-1997, en referencia ao museo do
xoguete)

“A rememoracién da realidade, para min, ainda inmediata” (Muller, 41 anos, decembro 1997)

Este imaxinario social mixtifica ¢ sacraliza as evidencias do que se denomina
“cultura tradicional”, invencidén ideoldxica que non escoita outras voces e oufras
representacions a través de procesos expresivos e creativos que den mostra do cambio
social e non do estatismo, do conflicto ¢ da armonia, da pobreza ¢ da riqueza, da alegria ¢
do sufrimento, etc.

Unha consideracion a destacar ¢ que estes museos non son s6 un lugar de paseo e
viaxe, senén tamén de reflexion’'”, un pretexto para configurar certas imaxes que invitan a
rememoracion a partir do percomdo polos seus espacios. Este plantexamento ¢ propiciado e
animado polo parque etnografico de Allariz, un espacio nada aséptico que pode ser definido
como o “territorio das sorpresas” que renova imaxinativamente a idea de museo na Galiza.

Estes e outros muscos apropianse da herencia simbdlica do pasado a través da
memoria, un dmbito de batalla no cal se decide, se perfila e se lexitima a identidade cultural.
Pero a diferencia doutros proxectos museisticos, en Allariz a memoria conxirase en virlude
da sia realidade fisica, a sia importancia reside na existencia in situ de museos de contexto,
a diferencia doutros casos que confunden memoria con recordo!™, desta mancira libérase
parcialmente do culto do obxecto, gracias 4 presentacion dos mesmos en situacion (coas
excepcidns referidas do museo do xoguete) e a unha dialoxfa incipiente. A dialoxia"” ¢ un
aspecto moi descuidado nos museos cldsicos; basta pensar na falta de didlogo ¢
comprension entre os responsables do museo e o pﬁblico verdadeiros creadores dun museo
vivo 51gn1f1cad0 como un lugar de interaccions, e converténdose en pontes interpretativas e
imaxinativas daquelo co cal se dialoga,

Outra idea que € preciso apuntar é que se nos desprendemos da ollada do historiador,
o viaxeiro ou visitante procura o pracer que produce o acontecemento da visita a Allariz e a
ansia de recordala, esa ansia leva a moitos a gravar a visita en video ou a sacar fotografias
por doquier. Pero ao mesmo tempo, o parque etnogrifico de Allariz non sé ofrece bos
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recordos ¢ sensacidons agradables, sendén que tamén fomenta a idea dunha
“patrimonializacién” baseada nun modelo museistico exportable a outros lugares.

Pero a “patrimonializacién” operada en Allariz vai moito mais ald do puramente
museistico e obxectual (mdis facilmente museable). Nese proceso a dotacién de valor 4
lingua galega xoga un papel fundamental, polo tanto o que sc patrimonializa non é sé6 o
obxecto material, senén tamén o simbélico; desa maneira todo o material da cultura se
simboliza e todo o simbdlico da cultura sc materializa.

A vila-museo

A vila de Allariz é denominada por algiins dirixentes locais "cidade", foi declarada
"Conxunto_ histérico-artistico” no ano 1971“” ¢ na actualidade desenvolve un Plan
Especial®”. Querer denominarse “cidade” denota a aspiracion ao prestixio do “urbano”,
tentando rachar coa dicotomia rural-urbano ¢ querendo vivir un “urbanismo portdtil”
reforzado polo efecto de tinel que provoca a nova creaccion da Autovia do Noroeste ao seu
paso por Allariz; este feito provoca que a cidade de Ourense esté mdis cerca vivindo mdis
lonxe, méis incluso que vivindo madis cerca, todo clo en virtude da cidade automotorizada e
dos novos sentidos de accesibilidade que adquire o espacio. A referencia e aspiracion
“urbanas” son unha estratexia recurrente das élites das vilas galegas; por contraste temos o
caso de Ponte de Lima en Portugal, unha vila que o Estado portugués nomeou “cidade”, ¢
que as elites locais rexeitaron buscando unha estratexia diferente, a estratexia da “narrativa
da diferencia”, o eslogan lanzado foi o seguinte: “Ponte de Lima: queremos seguir sendo a
vila mdis bonita de Portugal”.

Neste punto quero considerar dous factores sociais que ao meu modo de ver axudan
a comprender a permanencia do casco historico: a primeira é lanzar a idea de que o
mantemento dos usos residenciais foi malor que noutros cascos histdricos do mesmo calibre
(ex.: 0 da vila de Ribadavia-Ourense)“”; a segunda refirese a que esta vila non foi salpicada
polo “desarrollismo” dos anos sesenta ¢ sefenta deste s. XX (ex.: como o0s casos de
Carballo, Carballino, etc.).

Se nos adentramos nas silas rdas o mais facil € perderse e desorientarse, un xogo
laberintico que se fixa na percepcion do visitante que intenta aprehender aquela realidade e
non pode facilmente. Na visita ao mesmo a eleccion debatese entre perderse polas stias rias
de estructura medicval ou camifiar orientados pola gufa de turismo. A guia local levaranos
ao corazon do casco e falaranos da localidade nun tono mitico, ameno, entretido e non
exento de retazos de rigor histdrico: "Allariz era un castro,... aqui houbo un castelo,... aqui
viviu Alfonso X de cativo e os trobadores ensinaronlle galego-portugués,... a importancia da
Fonte do Pazo dos Enriquez era moi grande pois asi os vecifios non tifan que ir ao rio,...
aqui existiron catro murallas que foron derrubadas,... a actual Casa da Cultura era o cédrcere
¢ ainda hoxe a ria chdmase Ria do Carcere,...a Igrexa de Santiago € romdnica ¢ ten un
portico lateral do s. XVI,... no Campo da Barreira habia catro cruceiros feitos no s. XVI
para agradecer o libramento dunha peste, dous ainda se conservan ali,...o canteiro que facia
a torre da igrexa de San Benito cacu dela e non se mancou, e en agradecemento do milagre
construiu a linterna da igrexa e un retablo de pedra, todo iso de balde,... 4s monxas de
clausura do convento das Clarisas lévanselle unha ducia de ovos uns dias antes das vodas
con obxecto de que non chova o dia do casamento,...o castelo foi derrubado no s. XIX e as
stias pedras foron aproveitadas para pabimentar as rias que pisamos".

Pero se pola contra preferimos a bisqueda de iniciativa persoal, saber perderse e
sorprenderse poden resultar méis intensos. Esta viaxe dialoxica pode descubrir rilas cos
nomes de Ferreria ou Zapateria, de sabor gremial, ou o Portelo, Socastelo, Entrecercas,
Hospital, San Lézaro, etc. de sabor militar e institucional. Estas referencias ao pasado son
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asentos da identidade presente, que tamén crea e recrea o pasado, dese modo producironse
cambios no nomenclator que outorgan recofiecemento publico a figuras histdricas do
nacionalismo galego dos anos 30 do s. XX como Castelao ou Alexandre Bdveda. Os
mecanismos de seleccidn de persoas e acontecementos merescentes de figurar no rueiro
tratan de perpetuar unha memoria histérica, e proporciona 4 memoria social novas
referencias segundo a situacién politica do momento. A nova situacién politica (goberno
municipal nacionalista) borrou referencias anteriores franquistas nos nomes das rias ¢
plasmou novas referencias-guia. Neste proceso, a politica da memoria social fala da
asociacién de politicos nacionalistas histéricos co nome da rida, e reflicte a forza do poder
evocador do espacio como guia de futuro.

Sen diibida, neste saber perderse pola vila-museu, unha das experiencias mdis
gratificantes é o ascenso, xeralmente accidental, s ruinas do Castelo ("O Penedo da Vela").
O valor da ruina supén aqui a culminacion fisica do valor do antigo, e jque hai mdis antigo
que unha ruina?, desde as mesmas o turista contempla Allariz na sda globalidade ¢
sorpréndese do ndmero de igrexas, do cuidado do rio,..0 visitante sintese aqui mais
reconfortado se cabe pola vision global de perspectiva aérea que experimenta, pola ficcion
de aprehender como un todo a vila-museo ¢ o seu contorno. As ruinas volvense espectdculo
en Allariz, pero ao mesmo tempo serven como platea doutro especticulo: a propia vila € o
seu contorno.

O casco histdrico é na aclualidade un simbolo do pasado que non se quere esquecer
e que se quere conservar satisfacendo as necesidades presentes; pero ata finais dos anos 90
o0 casco histéricg era visto polo goberno municipal como algo imitil e sen futuro. A finais
dos anos oitenta® do s. XX, e concretamente no verdn do ano 1989, xurdiu un proceso de
transformacion, mediante o cal se intensificou o debate sobre o estado do rio Arnoia,
conceplualizado como “degradado” polos lideres do BNG e moitos dos vecifos. Este
debate converteuse en conflicto aberto contra o goberno municipal (liderado polo Partido
Popular); o peche de dous meses na Casa do Concello por parte dos vecifios, nunha
experiencia ritual de “paso do deserto”, motivou un cambio de goberno municipal, pero
tamén motivou unha inversién simboélica nas interpretaciéns dese patrimonio cultural, que
antes non era tal, ¢ dicir, as persoas comezaron a percibir que se o casco histérico se deixa
como estd perderian unha das referencias fundamentais da siia identidade.

¢Que ocorreu a partir desa inversion de valores? Ocurriu ao meu modo de ver unha
posta en valor da cultura Q:‘Patrimonializacién”), unha activacion da memoria social
desenvolvida en tres procesos'””: conservacién, transformacién e creacién.

A conservacion preservou a testemuila da sia identidade. Pero ao meu modo de ver
tamén se produxo unha conservacién da memoria social no pensamento ¢ no sentimento, O
casco historico conservouse como lugar de encontro, lugar de celebracions festivas (ex.:
Festa do Boi), lugar residencial e lugar de referencia simbdlica identitaria.

A transformacién implicou cambios que modificaron un antes para un despois,
mellorar algo cunha intervencion na continuidade; en virtude dela conservouse a idea da
estructura morfoléxica da vila, pero modificouse a funcién e o significado de moitas
arquitecturas. Transformaronse as arquitecturas dialogando cos signos do pasado, abrironse
espacios, reforzouse a idea de “centro”, déromselle novos usos piblicos ao espacio
(biblioteca, museos, bares...), modificironse os interiores das vivendas satisfacendo as
necesidades dos seus moradores. Esta transformacién non estivo exenta de tensions, debates
¢ conflictos, pero que ao meu modo de ver non demostran mdis que o interese por dotar de
novos sentidos ao espacio da vila.

A creacién aporta innovacion ao futuro, e ten un cardcter rupturista; refirome por
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exemplo & peatonalizacion e creacion de aparcamentos na periferia do casco histdrico,
acompafiado da prohibicién de estacionar no interior dos limites do casco histdrico. Pero
tamén podemos pensar como creacidns: o novo centro de documentacién, a radio
municipal, a garderia, a axencia de desenvolvemento local, a oficina de informacién
xuvenil, as festas etnogréficas, a lifla de autobuses parroquial, a ecoplanta de biomasa, etc.
Estos cambios tefien unha importancia fundamental polos seus efectos amplificadores, e
poden levar a irradiar este tipo de creacidns a outros lugares de Galicia € de Europa. Neste
sentido Allariz € un “modelo”, no sentido de conxunto de ideas que representan unha
realidade, un lugar frente a un non-lugar. Este modelo estd sendo imitado parcialmente e
pouco a pouco por outras vilas de Galicia, inclusive por aquelas con gobernos non
nacionalistas, ainda sen ser esta a pretension inicial dos propios alaricanos. Sera interesante
continuar observando eses procesos de transformacion e creacions culturais que estd
irradiando Allariz, ainda sen pretendelo.

Pode ser verdade que non todas as lembranzas do noso pasado deben sobrevivir,
pois acabarfamos por vivir nunha paradoxa entre pasado e presente, € dicir,0 esquecemento
desempefia tamén a funcién saudable de seleccionar as cousas sobre as cales deben ser
dirixidos os nosos valores afectivos e 0s nosos rencores. Manter intacto todo o patrimonio,
alén de imposible, seria museificar a nosa vida; ese proceso de museificacion corre o risco

de atacar aos valores sostidos polas comunidades locais e 4s siias necesidades. Sen embargo

tamén seria un erro eliminar todas as referencias ao pasado, co cal se debe encontrar unha
inestabilidade satisfactoria.

Vivir co rio

Partindo da idea de que existe unha interrclacién entre organizacion do espacio ¢
identidade colectiva, consccuentemente as mudanzas no primeiro afectan en grande medida
ao segundo™ podendo producirse unha perda de identidade, unha desintegracién ou unha
integracion. No caso que nos ocupa a arquitectura da paisaxe xogou un papel fundamental
na modificacién da organizacidn do espacio e consecuentemente na organizacion c
integracién da identidade colectiva.

Todos conccemos aldeas, vilas e cidades que viven de costas ao rio, ao que so
consideran un colector, un lugar onde verter as cousas que molestan. A anterior descricién
poderia ser valida para o caso que nos ocupa, é dicir, no dominio da natureza pola cultura, o
rio foi considerado como un lugar ao cal expulsar a sucidade. Pero esa situacién mudou en
Allariz a principios dos anos 90, hoxe o rio Arnoia forma parte da vida de Allariz como un
epacio vivencial, en virtude dun proceso de activacion patrimonial e posta en valor do
mesmo. Asistimos neste e noutros casos 4 diversas implicaciéns sociais na consfruccién
social do patrimonio cultural, un patrimonio cultural entendido como aquela herdanza
cultural do pasado e activado por consenso ou conflicto para definir unha identidade que
nos representa humanos na diferencia.

A nosa observacion do rio pode comezar fora da vila, concretamente a 3.5 kms rio
arriba, onde foi rehabilitado o muino do Rexo. E xa no contorno da vila a posta en valor das
ribeiras do Amnoia intensificouse dunha maneira sorprendente para o visitante e para o
habitante de Allariz. Desde o parque fluvial da Acea Rica ata aproximadamente o Museo do
Coiro establécese un circuito de intensa activacién patrimonial. Estos son algins dos seus
elementos signicos: O parque fluvial con todo o seu espacio de lecer, a ponte da Acea Rica,
o muifo da Acea Rica, 0 paseo cara a Ponte de Vilanova, a fabrica de Curtidos de Vilanova
(futuro centro de documentacion do parque etnogrifico), o campo de fitbol, o Arnado, a
Alameda, o Centro Civico "A Fabrica" (bar, sala de exposicidns e sede do clube nautico), a
ponte de San Isidro, a "Fabrica Nogueiras" ou Museo do Coiro, o muifio da Acea da Costa
(café-bar ¢ restaurante), a ponte da Acea da Costa, e a Torre Lombarda (casa de turismo
rural e mirador sobre o rio, tamén comparte funciéns de museo do coiro). Vexamos
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detidamente algins dos significados sociais destes elementos. A zona da Acea Rica
constitiie por escelencia unha das zonas de lecer® fundamentais dos alaricanos, sobre todo
en época cstival cando regresan os emigrantes que traballan sobre todo no Pais Basco. Este
espacio queda un pouco escondido ao visitante de paso, e constitic un pequeno refuxio
intimo da comunidade intra-local, ainda que a sila imaxe semella a dunha postal idilica
prototipica dunha paisaxe pintada polos romdnticos. Este tramo da ribeira foi recuperado
para uso piiblico, sempre con grande especificidade cultural (pensado para ocupar o tempo
de lecer) e vencello ao rio.

Outro elemento da arquitectura da paisaxe con grandes implicacidns sociais € o
"Arnado"”, zona verde, de bafio e de paseo ma marxe dercita do contorno da ponte de
Vilanova en direccion 4 Alameda. Ali tifia lugar ata fai poucos anos®” a corrida das
vaquifias, en véspera da Festa do boi (en xufo, na fin de semana do Corpus Christi). Este
significado festivo perdeu forza na actualidade, sen embargo este referente adquiriu outros
significados, o fundamental é o de imaxe representativa da recuperacion e coidado do Tio.
En relacién con esta imaxe-icono xurdiu un conflicto o verin pasado, sucedeu cando o
Partido Popular de Galicia nunha publicacién titulada "Galicia en feitos" escolleu unha foto
do Amado co subtitulo "Recuperacion integral dos rios". As reacciéns dos nacionalistas
ante esta apropiacién simbélica foron de dous tipos:

1. Enfado e conflicto ante o que consideraron apropiacion do seu “modelo” icénico.

2. Ironia e retranca ante o que consideraron un desliz non intencionado, o significado
irdnico desta postura vifia a expresar: mira esies politicos que pouco valen, que tefien que
apropiarse das imaxes das nosas creaccions.

Este conflicto manifesto e expresado a nivel discursivo serve para decatarnos e
reflexionar sobre a construccion da identidade na diferencia, tomando como referencia o
codigo cultural do patrimonio cultural ¢ a forza simbdlica das sias imaxes ¢ evocacions,

O paseo polas ribeiras prolongase rio abaixo da vila, convivindo co rio destacan o
Camping "Os Invernadeiros" e o muifio de Toledo (casa de turismo rural), respondendo con
novos usos arquitecténicos e paisaxisticos ao modelo de desenvolvemento turistico
activado, e que ten no rio un dos seus eixos fundamentais.

A recuperacidn e revalorizacién do patrimonio cultural viuse acompafiada da
recuperacién do patrimonio natural. Foi asi como foron conservadas e acondicionadas
algunhas zonas verdes, e tamén creadas e recreadas outras (ex.: coa incorporacién de
bambdns); pero tamén un feito importante foi a recuperacion das especies piscicolas coa
introduccion de 75.000 troitas autdctonas ¢ a creaccidn dun couto troiteiro que pon limites e
regulariza a pesca fluvial®,

En todos estes procesos a participacion veciiial parece ter unha importancia decisiva,
nuns casos colaborando, noutras discutindo e debatindo, e na maioria dos casos deixdndose
seducir por un modelo de rehabilitacién arquitectonica e patrimonial que posibilita un
desenvolvemento econdmico que non altera dristicamente os estilos de vida locais.

Conclusions

Na Galiza opérase hoxe unha patrimonializacién de cascos histdricos, elementos
considerados “etnograficos”, entornos naturais e histéricos, etc. Eses procesos hai que
pofielos en relacién coa autointerpretacién da memoria social®®, ¢ tamén cunha moda social
con afdn “conservacionista” nalgins casos e “actualicista” noutros. O papel da arquitectura
¢ nestes procesos o de elemento reinterpretado, cun valor de contemporaneidade e
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actualidade no interior ¢ cun valor evocativo de respeto pola memoria no exterior (ex.:
fachadismo).

Allariz € un caso exemplar deses procesos referidos, unha parte do todo, que liga co
todo a través de numerosas redes, pero que ao mesmo tempo quere representar
metafdricamente unha orientacion e guia de futuro para toda Galiza en particular. Allariz é
un “lugar da memoria”(m), donde o recordo converxe, condénsase, entra en conflicto e
define as relaciéns entre o pasado, o presente e o futuro. E ocorre que a memoria tende a ser
o anti-museo, xa que non é localizable®®", '

Dentro deste caso de estudio tres son os eixos clave, eixos que na realidade
converxen pero que o investigador separa por motivos analiticos:
O primeiro é o parque etnogrifico™ , que estd baseado nese principio do anti-
musco, nesa idea do “lugar da memoria” ¢ do “musco de contexto”. O seu desenvolvemento
levou a convertir os seus museos en lugares de encontro e comunicacién, articulando unha
linguaxe que racha coa idea do museo escaparate. Os museos do parque etnogrifico son

lugares de encontro entre turistas que viaxan en grupo nun “tempo do visitador” de evasién
das stlas preocupaciéns, ¢ tamén son encontros entre turistas ¢ artesanos locais responsables

dos museos. Estes dous significados refiren a dias posibilidades de interaccién cultural: A
primeira posibilita que o visitante disfrute do plager daquelo estereotipado como
“auténtico” sen contacto profundo cos residentes locais™”. A segunda permite o encontro
cultural a través da expresion e observacion de vivencias mutuas.

0 segundo eixo é o casco historico, referente que evoca a identidade da vila e que
por medio dun proceso social recupera o seu uso residencial e dota de novos significados ao
mesmo. O casco histérico ¢ 0 seu proceso de transformacién posibilitan visibilizar a historia
¢ darlle vitalidade ¢ sentido ao presentc. O proceso de patrimonializacién operado en
Allariz, e a diferencia doutros casos, permite recuperar o espacio a partir das vivencias e
das necesidades dos seus residentes.

O terceiro eixo, o rio, permite pensar na necesidade de concebir o patrimonio
cultural desde unha perspectiva ampla que abarque tamén a relacion dos humanos co seu
“entorno natural”, € asi como o0s usos turisticos ¢ de lecer tratan de combinarse cos usos
agrarios do contorno do rio.

En xeral, o patron seguido en Allariz ten como motor bédsico a rentabilidade
econdmica da Cultura apoiado nun modelo de desenvolvemento do turismo cultural. O
turismo cultural converte a arquitectura en ben potencialmente desexable para a experiencia
do turista. A “patrimonializacién” da arquitectura ¢ fundamental para o achegamento do
turismo, pero pode implicar problemas como o rexeitamento c/ou a fuxida dos habitantes
locais, para quenes esas arquitecturas monumentalizadas non eran mdis que as vivendas da
stia familia e dos seus antepasados, espacios cheos de sentimentos e de valores afectivos.

A estratexia metodoldxica necesaria estd no didlogo cos protagonistas, receptores
pasivos moitas veces de moitas “muscalizacions” que non tefien en conta as necesidades
sociais das persoas. Outro problema da “patrimonializacién” é a folclorizacidn excesiva que
ficciene a Cultura, mortificindoa ¢ esquecéndose de que a Cultura é unha creacién
negociada constantemente desde o presente. E por iso que non debemos reducir o concepto
de patrimonio cultural e de patrimonializacion a recuperacién arquitectonica, un
reduccionismo moi comiin, que confunde e engana. Os procesos de patrimonializacién
deben pensarse como procesos dialéxicos de activacién cultural, e non como meras
restauracions arquitectdnicas. Faise necesario valorar a historia vital do patrimonio, o que
estd fora das “guias turisticas” de cara a que o patrimonio cultural sirva para disfrute de
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todos.
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INTERVENCIONES SOB&(E I]\i;[‘,%OPATRIMONIO MINERO EN

RIOTI :
DE LA IDENTIFICACION COLECTIVA AL RECURSO
ECONOMICO

Esteban Ruiz Ballesteros'

Universidad Pablo de Olavide

Introduccién

Como otras actividades humanas, la minerfa genera una forma de vida y un paisaje
que conforman un conjunto patrimonial por definir. Mientras la actividad minera sigue viva
desarrolla una dindmica propia, condicionada por los avatares de una actividad muy
cambiante en técnicas, potencialidad de transformacién del entorno y formas de relaciones
sociales, Cuando la minerfa se desactiva o entra en fases de crisis, todo ¢l entramado
cultural y paisajistico ve trastocada su continuidad, y entonces se plantea la oportunidad de
la proteccion y la intervencion sobre el patrimonio en un doble sentido: la preservacion de
la memoria colectiva que sostiene modelos de identificacién, y el intento de puesta en valor
del patrimonio como recurso econémico que palic la delicada situacién de continuidad
socioeconémica en la quedan las comarcas mineras desactivadas. Para ello los elementos
del patrimonio deben definirse y cosificarse en un proceso complejo y siempre politico, que
llevara a la elaboracién de un elenco de objetos o procesos principalmente museables, en
tanto que mostrables hacia dentro de la sociedad y hacia fuera de la misma. La Cuenca de
Riotinto es quizd el caso mds llamativo en este tipo de intervenciones a nivel del estado
espafol, por la dimensitn que éstas han tenido y por la continuidad que presentan a lo largo
de la dltima década.

El contexto socioeconémico de la intervencion

En Riotinto, desde principios de los afios ochenta, se viene experimentando una
progresiva desactivacion de la mineria metdlica, que histéricamente ha constituido la
principal fuente de recursos de la comarca. Este proceso ha provocado no sélo la reduccién
dréstica del empleo minero (un 80% desde 1978), sino el cierre de explotaciones, el
abandono de dreas industriales para el tratamiento del mineral, o el desmantelamiento de
lineas de comunicacién. En resumen, para una comarca que ronda los veinte mil habitantes
y tiene una extension de 454 Kmt2, este proceso supone un profundo trauma no sélo
socioeconomico, sino también paisajistico, que ataca de manera radical a la memoria
colectiva al constituir un corte dristico en la continuidad de la misma. No obstante, la
propia actividad minera, con su notable efecto sobre la configuracion del paisaje y del



