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Finalmente un dos obxectivos centrais, que tamén foi cumprido en
gran medida, foi o de contribuir decisivamente & formacién dos alumnos
de 4° curso de antropoloxia da UFP, os que desde o primeiro momento
mostraran o seu interese na participacion e colaboracion na organizacion
do mesmo.

Tivemos a grande oportunidade de que a nosa idea foi apoiada
desde o comezo pola Reitoria da UFP, o Exmo. Senhor Dr. Salvato Trigo e
a Exma. Senhora Dr. Maria Manuela Trigo. Foron eles os que integraron o
seminario dentro da Semana da UFP, en coordinacién con outras activida-
des, como o desenvolvemento do “Foro de Museus” e a presentacion do
namero 2 da revista ANTROPOIogicas, todo isto no dia que precedeu a
celebracion do seminario, e que denotan a intensa actividade académica
da érea de antropoloxia da UFP, actividade que foi culminada no mes de
novembro de 1998 (dias 5 e 6) coa celebracién do 6° Congreso
Internacional de Estudiantes de Antropoloxia, que felizmente ampliou o
seu ambito territorial de celebracién, pois de ser espaiiol pasou a ser ibéri-
co.

A publicacién foi posible gracias 6 apoio da Editorial Lea, encarna-
da no seu director Juan Carlos Rodriguez Sdnchez. A mesma representa a
creacion dunha obra de referencia fundamental para todas aquelas perso-
as que queiran achegarse con perspectiva holistica 6 espacio construido.

Xerardo Pereiro, Vigo, xufio de 1998.
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A cosmoloxia é aquela maneira concreta como un grupo humano
organiza mental e operativamente o seu mundo, un mundo cheo de
moral e significado. Como coordenadas bésicas de toda cosmoloxia xor-
den na sita estructuracion o espacio e o tempo, interrelacionados intensa-
mente na vida social e cultural. Para entender mellor esta quixemos dar
peso antropoldxico & mirada sobre a vertente espacial, unha vertente &
cal prestamos especial atencion nesta publicacion.

A construccién sociocultural do espacio esta intimamente relacio-
nada cos procesos que converten o espacio nun elemento activo da cultu-
ra, dotdndoo de significados e escenificando nel as estructuras sociais e
os valores culturais. Cada cultura ten unha maneira concreta de tratar o
espacio e unhas normas espaciais co seu significado particular dentro do
seu contexto, é dicir, o espacio comunica 6 ser simbolizado por un grupo
humano especifico. Por un lado o espacio forma parte da definicién das
persoas que 0 ocupan, e por outro a mesma presencia das persoas condi-
ciona o significado dese espacio. Pero esa presencia das persoas non &
pasiva nin determinista, senon que o espacio fala do reflexo das normas
de convivencia; o espacio esta interrelacionado coas actividades que se
realizan nel, cos seus contidos metaféricos, metonimicos, e cos seus limi-
tes simbélicos.

Cada cultura ten a stia gramética espacial (ex.: kinesia, proxémica),
con normas culturais que organizan as stias relaciéns e dan a entrever
unha forma de entender o humano: a forma como se agrupan os edifi-
cios, a relacion entre actividades e espacios abertos e pechados, a relacion
centro-periferia, as formas de inclusién e exclusioén, a distribucion dos
espacios dentro dunha casa... estan a falarnos dunha configuracion espa-
clal especifica, de como os humanos enchemos de contido o espacio, da
estructura de relaciéns dentro do grupo, de como pofiemos limites,
xerarquizamos e valoramos este.

Polo tanto o espacio non ten un significado en si mesmo, e hai que
entendelo como modelado pola cultura, de xeito que unha determinada
estructura espacial condiciona as relaciéns sociais, a percepcion e uso do
espacio, pero tamén 6 revés: as relaciéns sociais condicionan a estructura
espacial.

Desde esta perspectiva é desde a que os autores deste seminario
presentaron comunicacions fundamentais & hora de pluriperspectivar a
vertente espacial, e en particular a do espacio construido, entendido
como a relacién entre a cuitura e a arquitectura. E a arquitectura é enten-
dida polo antropélogo non s6 como a arte de escribir no espacio, senon
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tamén como un sistema semiGtico que expresa formas de organizacién
social, ideas e valores culturais. A arquitectura non é s6 resultado de fac-
tores materiais, senon que pode ser estudiada desde unha perspectiva
sociocultural como algo significante, & dicir, que fai referencia a uns xei-
tos de vivir e de entender a realidade; incluso unha ruina (como veremos
nalgunha comunicacion) postie unha linguaxe que nos transmite mensa-
xes sobre 0 seu ordenamento espacial.

Nas paxinas seguintes e dun xeito polifénico diversos especialistas
descobren os multiples sentidos da construccién sociocultural do espa-
cio. A perspectiva relacional (Hannerz: 1986) estara decisivamente repre-
sentada nas diias primeiras comunicaciéns. Maria Cétedra e Paulo Seixas
estudian as conexiéns entre o espacio local e o espacio global, pero de
dous xeitos diferentes:

Maria Cétedra parte do local, dun caso de estudio moi focalizado
e moi ben contextualizado, para ollar a cidade a través dun dos seus sim-
bolos, tratase dunha fabrica de farifias da cidade de Avila, que ela inter-
preta como “obxecto simbélico” exposto a negociacions e manipulacidns
de sentidos. Pero ese “obxecto simbélico” esté inmerso en procesos de
activacion e posta en valor, cun antes e un despois, cunha diacronia his-
torica que reflicte as interconexions cos espacios globais, volvéndose o
espacio local-global. Para a autora, a arquitectura é unha fonte de discur-
sos (ex.: destruccién, patrimonializacién, ...), un lugar de produccién e
loita de identidades. Maria Cétedra olla a cidade como un todo baixo
unha lente de ollo de peixe, no fondo cuestiona (que cidade queremos?
{ex.: cidade-museo, cidade monumentalizada, cidade moderna...) e a
necesidade de negociar e estudiar os seus diferentes sentidos nese espa-
cio local-global.

Paulo Seixas, procede de maneira inversa, parte do espacio global
tomando como xogo de espellos as cidades de Los Angeles, estudiada
por Davis, e Manchester, estudiada por Engels, para chegar a discernir a
problematica social do espacio local, neste caso a cidade do Porto. Paulo
Seixas entende Los Angeles e Manchester como prototopos, lugares
paradigméticos de distopias (utopias negativas). Desde unha perspectiva
critica estas distopias son situadas na cuestion dos futuros urbanos, e en
particular no futuro da cidade do Porto, unha cidade que experimenta
procesos sociais que o autor conceptualiza como “encarceramentos par-
ciais” e “guetizacion”. Os riscos da creacion destas novas murallas son
postos en xogo a través da interpretacién de “ilhas”, “condominios
fechados” e “bairros sociais”.
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Pero estes dous autores, a pesar de que proceden de xeito diferente
nas interconexidns entre o espacio local e o espacio global, tefien en
com(n ¢ ter moi en conta o concepto de complexidade (Hannerz: 1986}.
Este concepto supon unha actitude para enfrontarse 4 realidade social, é
asi como calquera obxecto de estudio pode ser aceptable como represen-
tacion da complexidade a condicion de que non se reifique e esencialice o
seu obxecto, imporiéndolle unhas fronteiras artificialmente construidas
que o separan e illan do seu contexto. A complexidade practicada polos
dous autores referidos 1évaos a pensar as “ilhas”, 0s “condominios fecha-
dos”, 0s “bairros sociais” e a fabrica de farifias de Avila, como representa-
cidns metafdricas da porosidade entre o espacio local e 0 espacio global.

A relacidon entre espacio e patrimonio é ben destacada por Paula
Mota Santos e Xerardo Pereiro. A primeira realiza 6 longo do seu artigo
dous labores fundamentais para a antropoloxia: unha busca tedrica e
unha problematizacion do patrimonio cultural. Na stia busca te()r%ca, e
tras pasar revista a algtins dos significados do concepto de espacio (fl.
espacio= baleiro, b. espacio= vivencia) critica a Lefebvre e 4 algtins xed-
grafos porque o humano s6 aparece nos seus textos como unha masa
amorfa, abstracta e sen capacidade de accion; e tamén porque as siias
visions son distanciadas, a vista de paxaro e desprovistas da experiencia
humana. Na segunda parte do seu artigo a autora procura facer unha
ponte entre unha perspectiva antropoléxica do espacio e o fen(’)mer.lcf cre-
cente da patrimonializacion a nivel mundial. Dese xeito, comeza critican-
do a cultura de “pastiche” feita de presentes e non de pasados, porque 6
contrario do que din os posmodernos, a homoxeneizaciéon non acaba coa
idea de “lugar”. Logo céntrase nalgunhas problematicas do “patrimonio
mundial”, e particularmente na dos centros historicos. Neles, como no
caso do centro historico do Porto que ela estudia, crizanse inscricions
locais e globais que evidencian temporalidades distintas, e 6 mesm‘o
tempo prodicense emblematizacions das identidades locais que son utT-
lizadas polo turismo cultural, non s6 para responder a unha das necesi-
dades fundamentais do noso presente: conservar e preservar cousas sen-
tidas en vias de desaparicidn, sendn tamén para ancorar a creacién de
novas identidades.

Pola stia banda Xerardo Pereiro entende a patrimonializacion
cOmo un proceso semidtico de transformacion de valor, e interpreta a
arquitectura, 0s museos e a paisaxe como un sistema de signos lexibles a
partir do seu contexto cultural. A patrimonializacion responde a unha
fonda necesidade humana de certa cultura de permanencia. O longo do
seu artigo a idea da viaxe do antrop6logo, do turista e do propio nativo é



central no proceso de patrimonializacién, ¢ dicir, exotiza o cotidn e volve
presente un mundo pasado e perdido. O autor indica como a patrimo-
nializacién en Allariz (caso de estudio que detalla) é un elemento activa-
dor das comunidades de xenio, unha “icona”, neste caso, do nacionalis-
mo galego; neste sentido o patrimonio é un dmbito de batalla onde se
decide, perfila e lexitima a identidade cultural. Nos procesos de patrimo-
nializacion adoita acontecer que “todo o material da cultura se simboliza
e todo o simbolico se materializa”.

A relacién entre espacio, paisaxe e memoria foi salientada no
Seminario polas intervenciéns de Filomena Silvano e J. M. Sobral. A pri-
meira relata a través dun caso de estudio (a freguesia portuguesa de
Vizela) algtins dos mecanismos de construccién social e cultural da pai-
saxe. A paisaxe, afirma a autora, é en gran medida ollada, pero tamén un
“lugar de memoria”, figura retérica espacial. A paisaxe prodiicese crean-
do espacios imaxinarios, a través de mecanismos de construccion da
mesma, pero tamen a través de mecanismos de transformacién do espa-
cio en cultura representada (ex.: lugares de memoria). Ver unha paisaxe
implica unha forma de ollar culturalmente construida, non é por tanto
un concepto universal, e ademais implica unha emocionalidade.,
Filomena Silvano remata o seu artigo constatando como a construccién
da paisaxe implica conceder identidade a un espacio, convencer os
outros (ex.: turismo), producir imaxes literarias e pictoricas, emblemati-
zar o patrimonio e salientar o valor de antigiiidade do mesmo.

..... Pola stia banda, José Manuel Sobral, que finalmente e lamenta-
blemente non enviou o texto definitivo da sita comunicacidn, afirmou
que a diversidade de representaciéns do espacio constrtiese en funcién
dun manuscrito histérico colectivo e dun precurso escolar e profesional
individual, evocando como unha especie de habifus de espacialidade. A
produccién do espacio asume asi un cardcter simbélico diferenciado, e
esa diferenciacién na apropiacién simbélica relaciénase directamente coa
esfera do poder. E a partir desta relacién que Sobral evidencia a nocién
de “espacialidade lexitima” que se opon a “espacialidade ilexitima”. A
primeira é producida, no espacio rural complexo e aberto ¢ exterior ana-
lizado polo autor, pola preeminencia de determinadas familias que, a tra-
vés da produccion de casas, producen de feito o espacio social. A pro-
duccion de determinadas familias traduce asi unha materialidade e un
simbolo de diferencia; o lugar social da preeminencia e reproduccién da
identidade da superioridade e, tamén, o lugar de tradicidons inventadas
transformadas co tempo en invencions esquecidas, patrimonializadas e
ennobrecidas co epiteto de “Sintra da Beira”. Pero este modelo de espa-
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cialidade lexitima é confrontado, a partir dos anos setenta coa maior
mudanza na sociedade local que fai emerxer a “casa do emigrante”, si'm-
bolo dun “intolerable mal gusto” e evidenciando unha espacialidade ile-
xitima segundo os “notables”. Por fin Sobral enuncia etnogrgﬁcam.ent(’e_o
valor de cambio que posibilita a mobilidade dunha espacialidade 1le.3x1t1-
ma de “casa de emigrante” para unha espacialidade lexitima, patrimo-
nializada, do “soar todo de granito”, caracteristico verdadeiramente

dunha “Sintra da Beira”.

Outra das referencias constantes do Seminario foi a de espacio
vivencial, o espacio da sociabilidade por excelencia. Dous foron os auto-
res que mais sublifiaron esta idea: José Antoniq Eernéndez de Rota e
Gaspar Mairal. O primeiro comeza criticando a visién purar.n.eljlte esteti-
cista, elitista e estatica do patrimonio, que trata de ver os edificios desde
féra e non desde dentro (vivencia), esta vision ten a sfia expresion na
concepcion restauradora denominada ”fachadismo"._P.reocupado pola
arquitectura como parte integrante de maneiras do vivir humr_:l?o pasa
revista & casa rural galega antiga e as sias funcionalidades (cocifia, esta-
bulacién do gando e dormitorio da familia), que reSponden- o esquema
tripartito de corte, cocifia e sobrado. Pero non s6 s stias func1on§11dac‘1es,
senon as loxicas culturais internas, marcadas por valores e practicas sim-
bélicas densamente humanas e destacadamente diferentes 4s do ambien-
te urbano: relaciéon humanos-animais (binomio cultura-natureza), valor e
significado da limpeza, niveis de privacidade do sobrado, etc. En rela-
cién cunha idea de historicidade e de evolucién constante da vivenda, o
cambio cultural desta casa nas Gltimas catro décadas é salientado de
forma brillante polo profesor Fernandez de Rota: a separacién gradual
dos animais respecto da vivenda, a fragmentacién en habitaciéns e dor-
mitorios, o xurdimento de novas ideas hixienistas, e a transformacién da
cocifia. Este cardcter dindmico, tamén presente na vivenda tradicional,
leva a un paradoxo actual segundo o autor: para ser modernos hai que
aceptar a modernidade do antigo.

E despois de presentar as caracteristicas vivenciais, mgrais g sin'}-
bélicas da casa rural galega, o autor invita a reflexionar, sentida e inteli-
xentemente, sobre o papel patrimonial da arquitectura rural,.e‘d‘el.xa pen-
samentos de grande peso intelectual en lifia coas rgﬂexiéns iniciais sobre
a importancia da arquitectura como espacio vivencial con historicidade e
non s0 como fachada esteticista vista desde o presente.

Gaspar Mairal concibe no seu estudio antropoléxico sobre
Barbastro tres tipos de relaciéns que caracterizan o urbanita: a de veci-
fianza inmediata (casa-riia), a de vecifianza formal (barrio/ parroquia) e a
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de cidadania (relacién co centro urbano). No seu ensaio une modelos
socioloxicos e descricions etnograficas, e analiza especificamente a veci-
fianza inmediata nos tres tipos de urbanismo que a cidade contén: cidade
tradicional, cidade burguesa e cidade moderna. A cidade tradicional é
caracterizada por unha arquitectura de casas populares, por un hébitat
dominado pola relacién canellon-praza e por unha poboacion de agricul-
tores xubilados, artesans e inmigrantes. Aqui a vecifanza inmediata cén-
trase no “arraigamento” {en canto relacién entre unha casa, o seu nome e
a memoria das xeraciéns que a habitaron), e na pertenza a unha ria
(entendida en canto cerimonial da palabra entre os vecifios). A cidade
burguesa do centro urbano ¢ caracterizada por casas de vecifios, pola
relacion entre praza e rfia e por unha poboacién na cal domina o comer-
cio e a administracion; para Gaspar Mairal ¢ a cidade comercial do s. XIX
que establece a separacion entre casa e riia, e s6 aqueles comerciantes
que tifian unha “porta aberta” (casa na planta alta e comercio na planta
baixa) continuaban a ter unha continuidade entre casa e ra. A cidade
moderna dos ensanches evidencia unha arquitectura de bloques, nunha
relacion rta-mazé de casas e unha poboacion na cal predomina o empre-
go asalariado. Nestes bloques o desarraigo € evidente, nunha relacion de
discontinuidades de espacios entre casa ¢ rlia, ainda que &s veces as esca-
leiras ou o ascensor poden simular a rGa como lugar da vecifianza inme-
diata. A narrativa de Gaspar Mairal pasa por espacios vivenciais que van
dunha abertura a un sistema complexo de esclusas, e por tempos viven-
ciais que van do pracer do tempo perdido a unha economia do tempo.
Tratase de un continuo cultural que vai do arraigo ¢ desarraigamento, do
falar, ver e tocar no dentro e no féra, 6 tocar e falar dentro e ver fora.

As diias aitimas comunicacions exemplifican, 6 noso entender, e
de xeito brillante, a interrelacién entre espacio-mudanza e intervencion.
Se 0 longo do seminario outras intervenciéns tiveron unha vertente ana-
litica méis que programatica, estas diias son 6 noso modo de ver funda-
mentalmente programaticas.

Rubén Lois e Marfa Jos¢ Pifieira referironse 6s cambios operados
na Galicia do século XX e & necesidade de introducir elementos e crite-
rios para o futuro. Interrogaronnos sobre 0s custos sociais e ecoldxicos da
construccidn en altura (en relacién co continuum rural-urbano), sobre os
criterios de conservacion do patrimonio, e sobre qué ideoloxia debe ser
implantada como dominante.

O seu artigo mantén un didlogo critico cos fendmenos sociais, fil-
trados e medidos a través da presentacion de estatisticas e mapas.
Comezan relatando algunhas caracteristicas do proceso de urbanizacion
de Galicia, intensificado a partir de mediados do s. XX (concentracion
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demografica e edificadora nas cidades, litoralizacion, industrializacion e
terciarizacion, e novas formas de comportamento). No seu esquema
interpretativo as mudanzas operadas foron producto da consolidacién
da economia capitalista de mercado, motivando a subordinacion das
actividades agrarias 4s demandas urbanas e a transformacién no espacio
{de valor-cultivable a valor-edificable). Na segunda parte detéfiense a
analizar a urbanizacién (“expansién” para os autores) operada a partir
de 1980, pasando revista 6 crecemento difuso e as transformaciéns edifi-
cadoras na paisaxe: da casa rural ¢ edificio de varios andares, e 6s chalés,
vivendas pegadas e segundas residencias. Se no mundo labrego galego a
adquisicion de terras e propiedades era un valor dominante, no mundo
urbano o valor dominante pasa a ser a adquisicién dun piso e/ou pro-
piedades inmobiliarias. Na terceira e ltima parte fan referencia a
algunhas léxicas culturais do intenso proceso edificador: a importancia
das relacions de parentesco (exemplo de “persistencia da cultura labre-
ga”), e o xurdimento de novos valores (ATP, lecer, descanso, seguridade
economica, individualismo). Pero tamén 4 necesidade dun ordenamento
territorial (ex.: atencion 6s cascos histéricos e 6s usos do solo) no marco
dunha sociedade, a galega, que experimenta unha mestura entre unha
cultura labrega {en persistencia segundo 0s autores) e unha cultura urba-
na dominante. ‘

Teresa del Valle adopta no seu artigo unha estratexia programatica
moi clara e comprometida con exercicios de antropoloxia aplicada &
espacio construide. Preocupada polo cambio nas relaciéns de xénero,
aborda os mecanismos de estructuraciéon do espacio e do tempo, os
“nexos” (lugares de encontro e confluencia de tempo, espacio e xénero)
nos cales se intensifican simbolos e significados. Unha das caracteristicas
do espacio é a stia mutabilidade, o que posibilita crear situaciéns de uto-
pia social cara a unha sociedade de iguais, unha cidade na cal se pode
“navegar”. Algunhas das stias propostas de intervencién no espacio
tefien que ver coa implantacion de novas categorias que rachen coa dico-
tomia reproduccion/produccién, dando entidade 6 traballo de reproduc-
cion e bareméandoo en relacién 6 traballo de produccién {ex.: traballo da
ama de casa}, pois asi asignaselle un valor de mercado que é o que domi-
na actualmente. Qutras das stias propostas son: a valoracién dos saberes
e do intercambio xeracional, a obxectivacion do traballo vinculado 6 coi-
dado, o cuestionamento do horario flexible, o dereito de homes e mulle-
res O traballo asalariado, e a incorporacion das demandas da reproduc-
cién na organizacién do tempo. Todo isto é posto en relacidén coa
necesidade de instaurar novos baremos. Son ideas-guia-accién para
intervir no espacio, a través dun proceso de mudanza necesaria.
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Pero ademais das interesantisimas comunicacions, os comentarios
e os debates foron dunha enorme riqueza. Non é o noso obxectivo aqui
facer referencia a todos eles, pero si a algunhas cuestions capitais.

1. O longo dos debates chegouse a un consenso minimo do que
entendemos por arquitectura, as nociéns mdis acordes foron: a de “vestiario
do corpo social”, e a de "sistema de signos e vehiculo de comunicacion”.

2. No debate sobre o concepto de patrimonio foi destacada a sta
ambigiiidade e a stia negociabilidade entre 0s grupos sociais; pero tamén
as sfias implicaciéns politicas, en relacién cun consumo de turismo cultu-
ral. A mellor patrimonializacién é a que tende a patrimonializar o cam-
bio e a diversidade inherentes 4 cultura. A patrimonializacién é unha
revitalizacion, unha forma de intentar deter o tempo, un ritual contem-
poréneo, pero tamén unha representacién e unha comunicacién sempre
incompleta. E un simulacro, pero tamén hai niveis: desde o enganoso 6
complexo. A patrimonializacién é sempre unha descontextualizacién da
nosa sociedade da memoria, pero debe estar interrelacionada cun proce-
s0 de democratizacién da cultura.

3. A necesidade de critica da cultura (;que nos pasa?), pois é asi
como abrimos horizontes 6 sermos conscientes dos elementos criticos cos
que vivimos. Foi baixo esta perspectiva que se discutiu a relacién entre
cultura e arquitectura en dous nivejs: un mais analitico, e outro mais pro-
gramatico.

4. Vivimos nun mundo globalizado no cal os fluxos de bens, infor-
macidn e persoas intensificanse. Pero paradoxicamente obsérvanse 6
L 1

mesmo tempo procesos de “localismo”, “guetizaciéon” e “segmentacion”
sociais.

5. Faise necesario un urbanismo antropoléxico, entendido este
como sistema de convivencia saudable, culturalmente sustentable. E
dese xeito que os paseantes crean a cidade, polo que cabe pensar as rias
non s6 para os automébiles.

HANNERZ, U.(1986): Exploracion de ln ciudad. Madrid: FCE.

Xerardo Pereiro Pérez e Paulo Castro Seixas
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III. COMUNICACIONS



PATRIMONIALIZACION, MUSEOS
E ARQUITECTURA:
O Caso de Allariz

Xerardo Pereiro Pérez
UFP

A mifia comunicacién intenta mostrar como a “patrimonializa-
cién” é un proceso de transformacién de valor do patrimonio cultural,
entendido como herdanza moral e material dunha colectividade; a este
proceso contribiien decisivamente os museos e a arquitectura entendidos
como vehiculos de comunicacion dos novos valores atribuidos pola poli-
tica do significado ao patrimonio cultural.

Desde Galicia, a orixinal intensificaciéon deste proceso no caso de
Allariz, representacion identitaria definida pele nacionalismo galego,
serve para pensar e reflexionar sobre algtins dos problemas derivados
dos procesos de patrimonializacion.

Arquitectura e Cultura

A arquitectura’ implica un desafio interpretativo porque os obxec-
tos arquitectdnicos non foron concebidos inicialmente para comunicar,
sendn para outros fins eminentemente pragmaticos. A pesar diso a arqui-
tectura pode ser entendida como un sistema de signos que comunican
algo incluso sen que os obxectos arquitecténicos sexan utilizados para a
sa funcion primaria. O que permite o uso da arquitectura non é so a
funcion para a cal foi prevista, sendn sobre todo os significados vincula-
dos a esas funcions, significados que guian o uso da mesma; é asi como a
arquitectura entra no terreo da cultura, & dicir, un signo arquitecténico
estd baseado nun significado codificado que un contexto cultural deter-
minado atribe a un significante.

O suposto pragmatismo exclusivo da arquitectua® desenmascarase
reflexionando sobre como moitos elementos arquitectonicos tefien unha
funcion que foi absorvida polo seu significado. Polo tanto, baixo esta

1 Eco, Umberto (1989, or. 1968): La estructura ausente. introduccion a la semidtica.
Barcelona, Lurnen, p. 280 e ss.

2 Eco, Umberto (1989, or. 1968): Ob. cit. nota 1, p. 290,
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perspectiva, a arquitectura non implica s6 unha funcién pragmatica,
sendn tamén diversas manerias de utilizala e de concibila, desta maneira
é como asume unha funcién simbolica. O certo é que é moi dificil deter-
minar se esa “funcién simbélica” é menos ou mais “primixenia” que a
“funcién pragmatica”. Como elemento 6 servicio dunha “patrimonializa-
cién”, o noso labor serd fundamental & hora de captar os significados, os
codigos de emision e de desciframento, os valores de antes e os valores
de despois dese proceso de transformacién , e tamén as s@ias implica-
cidns sociais.

Allariz

Unha revista dun xornal portugués® titulaba hai pouco tempo:
“Allariz, a cidade-jardim”, a metédfora pode levarnos a pensar que esta a
referirse a algtin lugar da Gran Bretafia, pero lonxe diso, fala da “Galiza”
(definicion de Galicia outorgada por parte do nacionalismo galego), con-
cretamente dun municipio situado na provincia de Ourense, a 20 km da
capital provincial, coa cal estd moi imbricada. Neste sentido a construc-
cion da “Autovia das Rias Baixas”, que pasa preto da vila, permite “estar
mais preto vivindo mais lonxe” con respecto a cidade de QOurense. Este
novo sentido e valor da accesibilidade é clave para entender as novas
formas urbanas e socioespaciais de Galicia, e en particular para entender
parcialmente o éxito da “patrimonializacion” de Allariz.

A poboacién de algo mdis de 5000 habitantes esta repartida en 16
parroquias (dfas na vila), e 92 nlcleos de poboacién, presididos pola
capital municipal, unha “vila” de aproximadamente 2000 habitantes.

Nos daltimos seis anos un intenso proceso social de activacién do
patrimonio cultural (“patrimonializacién”) fixo mudar as inercias que
condenaban case a desaparecer como tal a esta vila do interior galego.
Este proceso foi de tal magnitude que a representacién simbélica actual
de Allariz ¢ a de “vila das vilas de Galicia”, unha vila “icona”, un espa-
cio simbolico recreado no cal son proxectados significados culturais
intensamente abstractos, ¢ a imaxe proxectiva da cosmovision dos
nacionalistas galegos & cal se adiren o0s seus devotos e tamén os seus
detractores nunha “imitatio” competitiva que ten no desenvolvemento
turistico unha das sGas estratexias clave.

3 Féria, Catarina (1998} “Allariz, a cidade-jardim”, en Piblica n° 2866, 17-1-1998,
pp. 36-39,
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Permanencia e fugacidade

Vivimos hoxe unha época na cal o perecedeiro, o usar e tirar e a
fugacidade conviven paradoxalmente cun afén por conservar que se vive
pasionalmente, afectivamente, emotivamente. Neste escenario, 05 muse-
os son un exemplo da cultura da permanencia na cal estamos inmersos.

A definicion tradicionalista de museo converte a este nunha insti-
tucién que colecciona, preserva, expdn e interpreta productos da activi-
dade humana e do mundo natural: obxectos, artefactos e especimenes.
Ainda hoxe o museo’ é entendido en moitos casos como un lugar para
obxetos en desuso dentro dun tempo de “eterno presente”. Esta concep-
cién hai que pofiela en relacion coa idea de conservar e salvar cousas
dun mundo que se pensa “perdido”, “tradicional”, “en desaparicion”;
basta pensar na inxente cantidade de iniciativas museisticas denomina-
das “etnograficas” para darse conta disto. Fronte 6 museu etnografico
clsico’, caracterizado por ser pechado, de espacio cavernario, de obxe-
tos, de almacén e laboratorio, “de paredes”..., xurdiu 0 museu § aire libre
ou ecomuseo, caracterizado por ser aberto, da poboacion, do territorio,
da identidade e do testemurio, “sen paredes”.

Na actualidade, ante a crise da representaciéon museoldxica e a
desaparicion da fronteira entre o museable e 0 non museable, comézase a
falar tamén dun terceiro tipo de museos, 0s “museos de ruptura e dialo-
xia”, nos cales o publico non é un simple visitante ou intruso, senén un
suxeto méis do didlogo, que participa da aventura e da imaxinacion, dos
sentidos e das interaccidns.

Polo tanto do “museo edificio”, pasouse 6 “museo territorio” pro-
movido por unha “nova museoloxia”, e destes dous tipos 6 “museo dia-
16xico”; ainda que en realidade temos que destacar que conviven sincro-
nicamente.

3 Féria, Catarina (1998): “Allariz, a cidade-jardim”, en Piblica n® 2866, 17-1-1998, pp.
36-39,

4 Fernandez de Rota, ].A.(1996): “La cultura de la permanencia en la era de la fugaci-
dad”, en Revista de Antropologta Social n® 5, p. 85.

5 Castro Seixas, P.(1997): “Patrimdmio, Museu e Dialogia”, en Trabalhos de Antropologia
¢ Etnolegia vol. XXXVII (1-2), pp. 21-40.

6 Sigo a Castro Seixas, P.(1997): Ob. cit. nota 5.
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A visita

Adoptando o camifio do turista ou visitante, a stia viaxe a Allariz
comeza motivada por toda unha “mitoloxia” xerada a partir dun lugar
“ex0tico”. A propia viaxe é unha biisca do pasado e de “paises estranxei-
r0s”, pero tamén é unha viaxe interior de descubrimento persoal en inte-
raccion con aspectos de “mundos perdidos”.

A chegada faise xeralmente pola Ponte de San Isidro, onde un
ainda estd desorientado polos bloques de vivendas e as casas de pedra
tipo chalé de recente construccién. Pero pronto olla para o rio e o seu
contorno, e principia o descubrimento dunha narrativa tematica da
“diferencia”, cun aire de sabor local.

A visita obriga a andar a pé, cumplindo cos rituais propios dunha
cidade pedestre, e abandonando por un tempo os rituais propios das
cidades automotorizadas. A visita adoita comezar na Oficina de Turismo
{unha antiga casa de pedns camifieiros stituada antes de cruza-la ponte
de San Isidro), con forma e proporcién mantidos, pero con funciéns e sig-
nificados modificados apoiados na nova organizacién do seu espacio
interno: sala da oficina de turismo no primeiro andar, e aseos piblicos no
baixo. Cruzar a ponte de pedra é entrar xa nunha atmosfera de sabor
local envolvente & cal contribiien os sons da presa, o rio, os patos, 0s
paxaros, e as visions das arquitecturas ainda ben proporcionais.

A visita guiada levaranos cara 6 Muifio do Burato’ un recunchifio
moi dificil de descubrir nun lugar tan pequeno, escondido e misterioso,
un entra ali e sinte coma se penetrara nun segredo; a sensacioén de cova,
de proteccién e resgardo 4 cal contribGen decisivamente as arquitecturas
non ¢ til a pesar do gran niimero de visitantes. O Muifio do Burato é
unha vella arquitectura articulada para uso museoldxico, nela abriuse
unha gran vitrina para contemplar a presa e o rio, e 6 mesmo tempo para
permitir entrar mdis luz. O teito tamén foi levantado con obxecto de que
entrara algo mais de luz e de aire. Esta perversion do espacio arquitecto-
nico non ofende, senén que magnifica o que se chamou “popular” como
algo sublime e excelente. Pero mais importante se cadra que a comunica-
cién da arquitectura co pablico é a comunicacién do muifieiro co pfiblico;
0 muiieiro moe e explica o funcionamento do muifio; tamén a guia pode

7 O Muifio do Burato foi comprado polo Concello o 30-11-1990 e inaugurado en xullo
do ano 1992; era propiedade comunal de 3 familias, segundo consta nun Documento
Municipal de adquisicién.
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axudar a activar o mecanismo da auga, os seus sons e reflexos, e fala da
“maquia”™, conformando un orquestal movemento que deixa coa boca
aberta a algtins visitantes. A destacar é que as arquitecturas non son cou-
sas en si mesmas sen as persoas, non hai paisaxe sen vivir humano nin
cadro sen espectador. O ptblico tamén pode comprar un recordo do
muifio, neste caso un “souvenir” moi especial: farifia de millo, trigo ou
centeo, que prolongaran os sentidos da visita. Este consumo serve & pro-
longacién e promocion da identidade do propio grupo local; unha identi-
dade cunha representacion na cal participan activamente os habitantes
da localidade, por exemplo etiquetando todos os seus productos tipicos
(ex.. amendoados) cunha etiqueta comtin que os identifica con Allariz.
Esta idea da exaltacién do xenio da comunidade é unha idea basica dos
ecomuseos, que intentan contextualizar orixinalmente os obxectos e a
stia linguaxe.

Moi cerca, e auns poucos pasos do Muifio do Burato, atdpase o
Museo do Lifo’ (“Museo do Tecido” ou “O Fiadeiro”), un antigo mata-
dorio rehabilitado no cal se exemplifica 0 complexo proceso do lifio.
Aqui podemos escoitar a explicacion da artesd que tece no seu tear, ou da
guia da empresa de turismo municipal, ou tamén simplemente descubrir,
tocar e ver obxectos nun ambiente recreado para un novo uso, 0 museo-
16xico; velaqui un exemplo de arquitectura como unha obra aberta a un
proceso de interpretacion. Neste musec o “souvenir” estd presente en
forma de postais, pero tamén en forma de prendas de lifio realizadas
artesanalmente pola artesa responsable do museo. O lifio foi recuperado
recentemente como cultivo no vecifio concello de Vilar de Santos, ¢
representa un pasado no cal se recofiecen as persoas maiores, un pasado
revitalizado, activado e valorizado como merecedor de formar parte da
categoria de “patrimonio cultural”.

Ascendendo polo interior do casco histérico medieval da vila,
entre reconditas riaas, chegamos 6 edificio que alberga o “Museo Galego
do Xoguete”. O edificio, denominade “Centro Social” ou “O Portelo”
(nome da riza), é desde o punto de vista histrico-arquitecténico un vello
pazo do s. XVIiI, e sede do xulgado ata o década dos anos sesenta do s.
XX. Rehabilitado pola Escola-Obradoiro “Ziralla” (nome invertido de

§ Maquia; Porcion de gran ou farifia que lle corresponde 6 mufieiro como pagamento
polo dereito a moer, tamén se denomina asi a medida coa cal se mide a cantidade de
farifia.

9 O Museo do Tecido foi inaugurado no ano 1992 e recibiu unha deazén de pezas do
tear por parte do Concello de Vigo en xaneiro de 1995.

=117 -



Allariz) converteuse nunha arquitectura polifuncional inserida en novos
contextos con novos significados: Museo do Xoguete (situado no antigo
carcere), oficina de informacién xuvenil, bar-restaurante {centro de inten-
sa sociabilidade) e oficinas da administracién municipal.

O “Museo Galego do Xoguete” foi definido como tal nun proceso
de definicién identitaria do mesmo. Polo tanto caberia pensar hipotética-
mente en que albergara xoguetes “exclusivamente galegos”, feitos por e
para galegos; sen embargo en tal caso “galego” estaria situado como
adxectivo de xoguete e non de museo; para pensar nesa exclusion de
contidos teriamos que pensar nun nome tal como “Museo do Xoguete
Galego”. Pola contra, lonxe desa interpretacion, a categoria identitaria de
“galego” é un adxectivo de museo, é dicir, trata de singularizar o feito da
stia unicidade, e utiliza a estratexia da diferencia, do especifico, peculiar
e auténtico fronte a un hipotético “museo italiano do xoguete”, “museu
portugués de brinquedos”, etc., e trata de aglutinar a todo o galego, a
pesar de que o seu contido non sexa orixinariamente de xoguetes galegos
nin de todo o territorio galego. Este xogo de valoraciéns da historia fala-
nos por unha banda, de como o nome do museo fai intencionalmente
referencia a unha maneira concreta de pensar, vivir e entender a realida-
de, non esquezamos que estamos nun concello gobernado por naciona-
listas do BNG. Por outra banda estamos a falar da estratexia da afirma-
cion da “diferencia” e da “autoctonicidade” como oferta turistica, asi é
preciso destacar que este museo é o mdis visitado do parque
etnografico”, e polo que mais preguntan os profesores dos colexios e ins-
titutos de Galicia. Pero o mais importante é destacar a dificil definicion
do que é galego e do que non ¢, algo sempre en mimese e debate, porque
para definir unha identidade non é suficiente ter uns contidos culturais
“diferentes” {algo que non sucede exactamente asi) como por exemplo a
lingua, os costumes, etc. ; e incluso mdis, pode non ser preciso ter uns
contidos culturais moi diferenciados para crear unha identidade étnica,
sendn que nese proceso de creacidn xoga un papel central o pensarse
como grupo diferente 6s outros e a activacién dese pensamento.

Se realizamos unha visita 6 museo, a descontextualizacion de
tempos (ex.: xoguetes do s. XX no carcere dun pazo do s. XVIII) non
impide unha comunicacién extraordinaria co piblico. A visita é unha
viaxe a diversos pasados; os xoguetes amontoados en vitrinas ocultan
parcialmente o seu valor de uso e dificultan a sGia lectura, pero non

10 5139 persoas visttaron este museo nas fins de semana do ano 1996. Son datos obtidos
da Concelleria de Cultura do Concello de Allariz.
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impide a expresion da lembranza dos maiores e algunhas bagoas 6 con-
templar aqueles xoguetes, nin tampouco impiden que 0s nenos queiran
compralos coma se aquelo fora o “Centroxogo”. A pesar desta desorde
con aparencia de orde, o espacio 0 cal nos referimos suscita sofios" e os
obxectos cotids que alberga son obxecto de paixéns, xa que desprovistos
da stia funcién ou abstraidos do seu uso cobran un status estrictamente
subxectivo®,

Este museo tamén nos permite reflexionar sobre varios aspectos
importantes en relacion coa problematica museistica: a relacién entre
museo e coleccidn, e a relacion entre a exhibicion e a arquitectura.

O primeiro aspecto a recalcar é que este museo é mais unha colec-
cién visitable que un museo propiamente dito". Unha coleccién reunida
por un médico allaricence que a cambio das stias atenciéns médicas solici-
taba xoguetes s seus pacientes, xoguetes para non xogar, senon para ter.
Pero a diferencia doutros coleccionistas, este cambio do valor de uso ini-
cial non escondeu o seu tesouro, sendn que 0 ensinou sen animo exacer-
bado de pasar 4 historia como un personaxe importante; neste caso o
valor da coleccion esconde o “case-anonimato” do seu creador. Como
dicia, o debate entre museo e coleccién foi gafiado polo prestixio social do
termo “museo”, e a repercusion piblica maior do seu reclamo turistico.

O segundo aspecto incide en que a exhibicién ante o pablico
“choca” en parte coa propia arquitectura que alberga o museo, méis ben,
a coleccidén € sintomatica do lugar de acollida: un carcere. Na exhibicion
o cambio de significacion dos obxectos € notorio: do seu uso ritual ladico
a unha exposicién para gozo estético. A propia autocritica do Padroado
do Parque Etnogréfico (PEDRA= Parque Etnografico do Rio Arnoia) é
consciente da acumulacion excesiva de obxectos como se se tratara dun
gabinete de curiosidades, non salvado pola agrupacion por xéneros. Sen
embargo, esa acumulacién excesiva non evita a forza evocativa do pasa-

11 Benjamin, W.(1996): “Lugares para la ensoilacion, museos, pabellones de balnearios”,
en Revista de Occidente n® 177, p. 114 e ss.

12 Baudrillard, J.(1993): “Coleccionistas y coleccionismos”, en Revista de Occidente n® 141,
p. 115.

13 Refirome a museo nos seguintes sentidos dados pola definicién da ICOM(1974):
“Institucion & servicio da sociedade, aberta & publico, que adquire, conserva, investi-
ga, comunica e exibe para fins de estudio, educacion e deleite testemufios da cultura
humana”. Citada en Alonso Fernandez, L. (1993): Museologia. Introduccion a la teoria y
prictica del nusee. Madrid. Istmo, pp. 31-32.
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do vital ladico, alegre e triste daqueles que visitan a exposicion, nin tam-
pouco a potencia imaxinativa para incentivar o X0go e a compofiente
ladica da nosa vida humana.

Deixando parcialmente o nacleo do casco histérico da vila, e des-
cendendo novamente cara 6 rio Arnoia, achegédmonos 6 Museo do Coiro
ou “Fabrica Nogueiras”*, Este museo segue fiel 6 principio da recupera-
cién do patrimonio arquitecténico para unha polifuncionalidade: bode-
gon-restaurante, museo, taller artesin de coiro. Nel, a recreacién de
ambientes” é do mais importante, polo que a concordancia co contorno é
fundamental. A fébrica orixinal data do s. X VIlI, e nela un pode sorpren-
derse ante a conxuncién de arquitectura e obxectos; pero este museo
mais que dar resposta a unha ansia de cofecementos (que tamén o faj a
través de paneis didacticos, explicacions, folletos, etc.) fai disfrutar de
imaxes e ambientes do noso pasado, dunha maneira moi teatral. Esta
semdntica é conseguida a través da preservacion de elementos da antiga
fabrica (pechada en 1961) e da potenciacién de escenarios como o bode-
gon-restaurante ou o taller artesanal, pensados para 0 gozo e consumo
dun pablico cada vez méis urbano.

A ilusién esta conseguida sen manequins, pero con persoas, que
realizan novos usos en didlogo con arquitecturas que representan o pasa-
do; pero tamén co percorrido e a presentacion de obxectos 6 aire libre
como por exemplo o muific da casca. Sen embargo, e como afirmo, é
unha ilusién, unha ilusion lexitima, que non unha restitucign historica
fiel totalmente ao orixinal, méis ben estamos ante unha montaxe analéxi-
ca que potencia unha grande imaxinacién. Alén da recreaccion de
ambientes, a presentacion mais importante, tamén hai alg(n exemplo de
presentacion tipoloxica (ex.: os coitelos de labrar os coiros) e de presenta-
cién pedagdxica por secuencias de operacion (ex.: paneis informativos
que ensinan o longo proceso de transformacién do coiro, desde o lavado
ata o secado). A presentacion tipol6xica ten como fin primordial transmi-
tir informacion cientifica recorrindo 6 sistema de variacions observables
na coleccién de obxectos; a presentacién pedagdxica ten fins didacticos

14 A Fabrica Nogueiras pechou no ano 1961, e é un exemplo de conservacian selectiva,
ainda asf temos que ter en conta que & moi singular na zona, pois & untha fabrica
emprendida por unha familia da elite local da vila, & non un “pelamio” (curtido mais
doméstico, con diias ou tres persoas d stta fronte; podia ser orixe dunha fabrica).

15 Véxase:

- Cuisenier, J.(1984): “Exhibir y significar: semantica de la exposicién en los museos
de agricultura”, en Musewm n° 143, pp. 130-137.
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fundamentais. Sen embargo estes dous tipos de presentacion estin
subsumidos en importancia pola presentacion e recreaccion de ambien-
tes que o visitante saborea neste lugar das musas.

Este Parque Etnografico do rio Arnoia formula novas mensaxes
que se corresponden con novas necesidades sociais, elfflborando un cod%-
go de significantes arquitectnicos que converte a arquitectura nun servi-
cio, arquitectura non s6 restaurada para ser conservada, sendn tamén
rehabilitada para ser rendibilizada economicamente, a partir dese
momento o edificio case condenado a converterse en ruina, comeza unha
nova vida, recibindo novos usos e significados.

As exposiciéns e exhibicions que mostran estes‘museos prf)poﬁen
do que se mostra un sentido, e un sentido de tipo particular, detras del.as
hai unha idea sobre como debe ser, como situar as cousas nun espacio,
como orlentar e informar as visitas, etc. Tampouco podemos esquecer
que neles mostranse cousas que alguén escolleu, separov, elixiu, seleccio-
nou e separou por algiin motivo, neles mostrase un mundo, ou unhfl
vision particular dese mundo, xeralmente cheo de obxectos' e de senti-
dos, a clave dese mundo pasa pola comprensién da identidade local,
unha fonte da cal se elixen e potencian algtins dos seus signos para ela-
borar un discurso.

O ptblico que visita este parque etnogréfico ten a ilusién de apre-
hender a realidade como era, sen embargo no fondo hai unha gran fic-
cidn, pois 0 pasado non é estitico, senén que estd en constante cam}oio;
un cambio non sempre dificil de mostrar museisticamente. Ocorre asi no
caso do museo do coiro, no cal a primeira vista un non pode decatarse
dos cambios tecnoldxicos e arquitectonicos operados 6 longo dun proce-
so histérico, cunha clave fundamental que é o seu desenvolvemento
industrial. Sen embargo a paradoxa esté na lectura interpretativa que o
ptblico fai deste ou dos outros museos como algo pertencente a unha
economia agricola e gandeira, vexamos algins testemufios" que fan
referencia a ese imaxinario social:

“A historia dos nosos antepasados ou quizés a historia da Galicia

rural agricola e gandeira”
(Home, 43 anos, 18-10-1997)

&
“Convivencia, pasado e presente en perfecta harmonia

(Muller, 38 anos, 18-10-1997)

16 Testemurios recollidos en enquisa de resposta aberta feita ¢ ptiblico.
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“Tradicién”
(Muller, 25 anos, novembro de 1997)

“O pasado de Galicia”
{Muller, 27 anos, 25-10-1997)

“A nostalxia”
(Home e muller de 30 e 31 anos respectivamente, 9-10-1997, en
referencia 6 museo do xoguete)

“A rememoracion da realidade, para min, ainda inmediata”
(Muller, 41 anos, decembro 1997)

Este imaxinario social mistifica e sacraliza as evidencias do que se
denomina “cultura tradicional”, invencién ideoldxica que non escoita
outras voces e outras representacions a través de procesos expresivos e
creativos que dean mostra do cambio social e non do estatismo, do con-
flicto e da harmonia, da pobreza e da riqueza, da alegria e do sufrimento,
etc.

Unha consideracion a destacar é que estes museos non son sé un
lugar de paseo e viaxe, sendn tamén de reflexién”, un pretexto para con-
figurar certas imaxes que invitan a rememoracién a partir do percorrido
polos seus espacios. Esta exposicién é propiciada e animada polo parque
etnogréfico de Allariz, un espacio nada aséptico que pode ser definido
como o “territorio das sorpresas” que renova imaxinativamente a idea de
museo en Galicia.

Estes e outros museos apropianse da herdanza simbélica do pasa-
do a través da memoria, un dmbito de batalla no cal se decide, se perfila
e se lexitima a identidade cultural. Pero a diferencia doutros proxectos
museisticos, en Allariz a memoria conxtrase en virtude da sGa realidade
fisica, a stia importancia reside na existencia in situ de museos de contex-
to, a diferencia doutros casos que confunden memoria con recordo”,

17 De Diego, E.{1996): “Presentacién”, en Revista de Occidente n® 177: "El Museo:
Historia, Memoria, Clvido", p. 5.

18 Asistimos en Galicia recentemente 4 proliferacion por todas partes de museos chama-
dos “etnograficos” cuns contidos tan descontextualizados, desambientados e perver-
tidos que ficcionan a realidade confundindo recordo con memoria. Un exemplo
extremo é o caso do Museo dos Oleiros de Bufio (Provincia da Corujia), realizado
baixo 0s auspicios da Fundacién Comarcal de Bergantifios, emula e ficciona a vida
dos barreiros, fornos e oleiros, nun edificio funcional moderno; paradexalmente a
uns poucos metros varios fornos de oleiros estin a punto de se converter en ruina
(grao extremo do valor de antigiiidade).
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desta maneira libérase parcialmente do culto do obxecto, gracias 4 pre-
sentacion dos mesmos en situacién (coas excepci6ns referidas do museo
do xoguete) e a unha dialoxia incipiente. A dialoxia” é un aspecto moi
descoidado nos museos clasicos; basta pensar na falta de didlogo e com-
prension entre 0s responsables do museo e o publico, verdadeiros crea-
dores dun museo vivo significado como un lugar de interacciéns, e con-
verténdose en pontes interpretativas e imaxinativas daquelo co cal se
dialoga.

Outra idea que & preciso apuntar é que se nos desprendemos da
ollada do historiador, o viaxeiro ou visitante procura o pracer que produ-
ce 0 acontecemento da visita a Allariz e a ansia de recordala, esa ansia
leva a moitos a gravar a visita en video ou a sacar fotografias por todas
partes. Pero 6 mesmo tempo, o parque etnografico de Allariz non s6
ofrece bos recordos e sensaciéns agradables, senoén que tamén fomenta a
idea dunha “patrimonializacién” baseada nun modelo museistico expor-
table a outros lugares.

Pero a “patrimonializacién” operada en Allariz vai moito mdis ala
do puramente museistico e obxectual (mdis facilmente museable). Nese
proceso a dotacion de valor 4 lingua galega xoga un papel fundamental,
polo tanto o que se patrimonializa non é s6 o obxecto material, senén
tamén o simbdlico; desa maneira todo ¢ material da cultura se simboliza

e todo o simbdlico da cultura se materializa.

19 A dialoxia € un método para superar o didlogo de amo e escravo explicito na idea
observador-observado como instrumentalidade necesaria 6 suxeito para construir a
stta propia identidade, Representa o discurso do nativo ou os patrons da siia
inconsciencia.

Véxase:

- Tyler, 5.(1991): “Acerca de la descripcion/desescritura como un “hablar por””, en
Geertz, C. e Clifford, [.(eds.}: EI surgimiento de la Antropologin Postmoderna. Barcelona.
Gedisa, pp. 289-295.

- Tyler, 5.(1991, or. 1986): “Etnografia postmoderna: Desde el documento de lo oculto
al oculto documento”, en Clifford, J. e Marcus, G.E.(eds.): Refbricas de la Antrapologia.
Madrid. Jacar, pp. 183-204.

- Castro Seixas, P.(1996): “A Antropologia Pés-Moderna”, en Trabalhos de Antropologin
e Etnologia, vol. 36, pp. 11-27.
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A vila-museo

A vila de Allariz ¢ denominada por algtins dirixentes locais “cida-
de”, foi declarada “Conxunto histdrico-artistico” no ano 1971 e na
actualidade desenvolve un Plan Fspecial”. Querer denominarse “cidade”
denota a aspiracion 6 prestixio do “urbano”, tentando rachar coa dicoto-
mia rural-urbano e querendo vivir un “urbanismo portatil” reforzado
polo efecto de tanel que provoca a nova creaccion da Autovia do
Noroeste 6 seu paso por Allariz; este feito provoca que a cidade de
Ourense estea mais cerca vivindo mais lonxe, mais incluso que vivindo
mais cerca, todo iso en virtude da cidade automotorizada e dos novos
sentidos de accesibilidade que adquire o espacio. A referencia e aspira-
Cién “urbanas” son unha estratexia recorrente das elites das vilas
galegas; por contraste temos o caso de Ponte de Lima en Portugal, unha
vila que o Estado portugués nomeou “cidade”, e que as elites locais
rexeitaron buscando unha estratexia diferente, a estratexia da “narrativa
da diferencia”, o slogan lanzado foi o seguinte: “Ponte de Lima: quere-
mos seguir sendo a vila méis bonita de Portugal”.

Neste punto quero considerar dous factores sociais que 6 meu
modo de ver axudan a comprender a permanencia do casco historico: a
primeira ¢ lanzar a idea de que o mantemento dos usos residenciais foi
maior que noutros cascos histéricos do mesmo calibre (ex.: 0 da vila de
Ribadavia-Ourense); a segunda refirese a que esta vila non foi salpicada
polo “desenvolvemento” dos anos sesenta e setenta deste s. XX (ex.:
como os casos de Carballo, Carballiio, ete.).

20 Decreton®1319/71 de 20 de maio, polo Ministerio de Educacién y Ciencia.

21 O PECHA (Plan Especial do Conxunto Histérico de Allariz} aprobouse definitiva-
mente o 21-1-1995 e incide sobre 28,90 Ha. Ten como obxectivo conservar o patrimo-
nio arquitecténico e diversificar os usos no seu interior. A Xunta de Galicia declarou
0 5-7-1996 6 casco histérico de Allariz como “Area de Rehabilitacién Integrada”; e o
23-12-1996 asinouse un convenio coa Xunta e o Ministerio de Fomento para financiar
actuacions de rehabilitacién no casco histdrico, mediante este convenio o Ministerio
de Fomento financiard o 40% do custa das actuacions, a Xunta de Galicia 0 20%, o
Concello de Allariz o 18,12% e os vecifios o 36,46%.

Para levar a cabo estes plans creouse en outubro do ano 1995 a “Oficina Municipal de
Rehabilitacién”, composta na actualidade por catro arquitectos, un aparellador, un
delineante e unha administrativa,

Pero xa no ano 1994 Allariz recibiu o Premio Europeo de Planificacién Urbana e
Rexional, promovido pola Unién Europea.

22 Comunicacién oral do profesor Roman Rodriguez Gonzalez (Dpto. de Xeografia da
Universidade de Santiago).
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Se nos internamos nas sfias rias o mais facil é perderse e desorien-
tare, un xogo labirintico que se fixa na percepcion do visitante que igten:
ta aprehender aquela realidade e non pode facilmente. Na visita ¢
mesmo a eleccién debatese entre perderse polas siias rfias de estructura
medieval ou camifiar orientados pola guia de turismo. A guia local leva-
ranos 6 corazon do casco e falaranos da localidade nun ton mitico,
ameno, entretido e non exento de anacos de rigor histérico: “Allariz era
un castro,... aqui houbo un castelo,... aqui viviu Alfonso X de cativo e os
trobadores ensindronlle galego-portugués,... a importancia da Fonteldo
Pazo dos Enriquez era moi grande pois asi os vecifios non tifian que ir 6
rio,... aqui existiron catro murallas que foron derrubadas,... a actual Casa
da Cultura era o carcere e ainda hoxe a ria chamase Ria do Carcere,...a
Igrexa de Santiago é roménica e ten un portico lateral do s. XVI,... no
Campo da Barreira habia catro cruceiros feitos no s. XVI para agl‘"adecer
o libramento dunha peste, dous ainda se conservan ali,...0 canteiro que
facia a torre da igrexa de San Benito caeu dela e non se mancou, e en
agradecemento do milagre construfu a lanterna da igrexa e un retablo de
pedra, todo iso de balde,... 4 monxas de clausura do convento das
Clarisas lévaselles unha ducia de ovos uns dias antes das vodas con
obxecto de que non chova o dia do casamento,...o castelo foi derrubado
no s. XIX e as stias pedras foron aproveijtadas para pavimentar as riias
que pisamos”.

Pero se pola contra preferimos a busca de iniciativa persoal, . sabe-r
perderse e sorprenderse poden resultar mais intensos, Esta viaxe dialoxi-
ca pode descubrir rias cos nomes de Ferreria ou Zapaterfa, de sabor gre-
mial, ou o Portelo, Socastelo, Entrecercas, Hospital, San Lazaro, etc. de
sabor militar e institucional. Estas referencias ¢ pasado son asentos da
identidade presente, que tamén crea e recrea o pasado, dese modo pro-
ducironse cambios no nomenclator que outorgan recofiecemento piiblico
a figuras historicas do nacionalismo galego dos anos trinta do s. XX
como Castelao ou Alexandre Béveda. Os mecanismos de seleccién de
persoas e acontecementos merecentes de figurar no rueiro tr.atan f:le
perpetuar unha memoria histérica, e proporcionan 4 memoria social
novas referencias segundo a situacion politica do momento. A nova
situacion politica (goberno mumicipal nacionalista) borrou referenc.las
anteriores franquistas nos nomes das rtias e plasmou novas referencias-
guia. Neste proceso, a politica da memoria social fala da asociacion de
politicos nacionalistas historicos co nome da rta, e reflicte a forza do
poder evocador do espacio como guia de futuro.
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Sen dubida, neste saber perderse pola vila-museo, unha das expe-
riencias mais gratificantes é o ascenso, xeralmente accidental, s rufnas
do Castelo (“O Penedo da Vela”). O valor da ruina supén aqui a culmina-
cion fisica do valor do antigo, e ;que hai mais antigo que unha rufna?,
desde as mesmas o turista contempla Allariz na sta globalidade e sor-
préndese do ntimero de igrexas, do coidado do rio,...0 visitante séntese
aqui mais reconfortado se cabe pola vision global de perspectiva aérea
que experimenta, pola ficcion de aprehender como un todo a vila-museo
€ 0 seu contorno. As ruinas vélvense especticulo en Allariz, pero 6
mesmo tempo serven como platea doutro espectaculo: a propia vila e o
5eU contorno.

O casco histérico é na actualidade un simbolo do pasado que non
5¢ quere esquecer ¢ que se quere conservar satisfacendo as necesidades
presentes; pero ata finais dos anos noventa o casco histérico era visto
polo Goberno municipal como algo indtil e sen futuro. A finais dos anos
oitenta® do s. XX, e concretamente no veran do ano 1989, xurdiu un pro-
ceso de transformacion, mediante o cal se intensificou o debate sobre o
estado do rio Arnoia, conceptualizado como “degradado” polos lideres
do BNG e moitos dos vecifios. Este debate converteuse en conflicto aber-
to contra o goberno municipal (liderado polo Partido Popular); o peche
de dous meses na Casa do Concello por parte dos vecifios, nunha expe-
tiencia ritual de “paso do deserto”, motivou un cambio de Goberno
municipal, pero tamén motivou unha inversién simbélica nas interpreta-
cions dese patrimonio cultural, que antes non era tal, & dicir, as persoas
comezaron a percibir que se o casco histérico se deixa como est4 perderi-
an unha das referencias fundamentais da stia identidade.

23 A finais dos anos oitenta produciuse unha mocién de censura contra o anterior
Goberno municipal controlado polo Partido Popular, eso provocou a ascensién do
BNG a alcaldia, 4 fronte da cal atdpase Anxo Quintana, un enfermeiro cunha sensibi-
lidade pouco comiin en Galicia cara & patrimonio cultural. O desexo de non esquecer
a revolta contra o Partido Popular e de evocar o cambio esta expresado nas fotografi-
as en branco e negro que un pode observar en exposicion permanente cando entra no
edificio do concello, conforme se ascende & segundo piso a un éntralle a sensacién de
entrar nun “sitio distinto” onde o pasado ¢ utilizado como recurso para construir
untha identidade nacional galega. Este e outros exemplos estan en relacion coa deno-
minada por Ivan Karp como politica da representacion, & dicir, a habilidade para
exercitar control sobre o contido e o contexto de imaxes e interpretacion. Véxase:

- Karp, 1.(1991): “Culture and Representation”, en Karp, L e Lavine, 5.D. {eds.):
Exhibiting Cultures. The Poetics and Palitics of Museum Display. Washington.
Smithsonian Institution Press, pp. 11-32.
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(Que ocorreu a partir desa inversion de valores? Ocorren 6 meu
modo de ver unha posta en valor da cultura (“patrimonializacién”),
unha activacion da memoria social desenvolvida en tres procesos™ con-
servacion, transformacion e creacion.

A conservacion preservou o testemurio da stia identidade. Pero 6
meu modo de ver tamén se produciu unha conservacién da memoria
social no pensamento e no sentimento. O casco histérico conservouse
como lugar de encontro, lugar de celebraciéns festivas (ex.: Festa do Boi),
lugar residencial e lugar de referencia simbdlica identitaria.

A transformacién implicou cambios que modificaron un antes
para un despois, mellorar algo cunha intervencién na continuidade; en
virtude dela conservouse a idea da estructura morfoloxica da vila, pero
modificouse a funcién e o significado de moitas arquitecturas.
Transformdaronse as arquitecturas dialogando cos signos do pasado, abri-
ronse espacios, reforzouse a idea de “centro”, déronselle novos usos
plblicos 6 espacio (biblioteca, museos, bares...), modificaronse os interio-
res das vivendas satisfacendo as necesidades dos seus moradores. Esta
transformacion non estivo exenta de tensiéns, debates e conflictos, pero
que 6 meu modo de ver non demostran mais que o interese por dotar de
novos sentidos 6 espacio da vila.

A creacion achega innovacion 6 futuro, e ten un cardcter rupturis-
ta; refirome por exemplo & peonilizacion e creacién de aparcamentos na
periferia do casco histérico, acompafiado da prohibicién de estacionar no
interior dos limites do casco histérico. Pero tamén podemos pensar como
creacions: 0 novo centro de documentacion, a radio municipal, a garde-
ria, a axencia de desenvolvemento local, a oficina de informacién xuve-
nil, as festas etnogréficas, a lifia de autobuses parroquial, a ecoplanta de
biomasa, etc. Estes cambios tefien unha importancia fundamental polos
seus efectos amplificadores, e poden levar a irradiar este tipo de crea-
cions a outros lugares de Galicia e de Europa. Neste sentido Allariz é un
“modelo”, no sentido de conxunto de ideas que representan unha reali-
dade, un lugar fronte a un non-lugar. Este modelo estd sendo imitado
parcialmente e pouco a pouco por outras vilas de Galicia, inclusive por
aquelas con gobernos non nacionalistas, ainda sen ser esta a pretension

24 Del Valle, T.(1997): Andanios para una aueva ciudad. Lecturas desde la antropologia.
Madrid. Catedra, pp. 140-159.
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inicial dos propios allaricenses, Sera interesante continuar observando
eses procesos de transformacion e creacién culturais que ests irradiando
Allariz, ainda sen pretendelo.

factoria.

Vivir co rig

3 Partindo da idea de que existe unha interrelacion entre organiza-
cién QO espacio e identidade colectiva, consecuentemente as mudanzas
NO primeiro afectan en gran medida ¢ segundo™ podendo producirse
unha perda de identidade, unha desintegracién ou unha integracion. No

’ Todos cofiecemos aldeas, vilas e cidades que viven de costas 6 rio
P . §
0 que so consideran un colec or, un lugar onde verter as cousas que

25 Lévi-Strauss, C. (1974); A ; .
borobore, { ) ntropelogie structyrple. Paris. Plon, Pp- 164-170, Sobre og
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A nosa observacion do rio pode comezar féra da vila, concreta-
mente a 3,5 km rio arriba, onde foi rehabilitado o muifio do Rexo. E xa no
contorno da vila a posta en valor das ribeiras do Arnoja intensificouse
dunha maneira sorprendente para o visitante e para o habitante de
Allariz. Desde o parque fluvial da Acea Rica ata aproximadamente o
Museo do Coiro establécese un circuito de intensa activacion patrimo-
nial. Estes son algiins dos seus elementos signicos: O parque fluvial con
todo o seu espacio de lecer, a ponte da Acea Rica, o muifio da Acea Rica,
0 paseo cara a Ponte de Vilanova, a fabrica de Curtidos de Vilanova
(futuro centro de documentacién do parque etnogréfico), o campo de
fatbol, o Arnado, a Alameda, o Centro Civico “A Fébrica” (bar, sala de
exposicions e sede do club nautico), a ponte de San Isidro, a “F4brica
Nogueiras” ou Museo do Coiro, o muifio da Acea da Costa (café-bar e
restaurante}, a ponte da Acea da Costa, e a Torre Lombarda (casa de
turismo rural e miradoiro sobre o rio, tamén comparte funciéns de
museo do coiro). Vexamos detidamente algtns dos significados sociais
destes elementos. A zona da Acea Rica constittie por excelencia unha das
zonas de lecer” fundamentais dos allaricenses, sobre todo en época esti-
val cando regresan os emigrantes que traballan sobre todo no Pais Vasco.
Este espacio queda un pouco escondido 6 visitante de paso, e constitiie
un pequeno refuxio intimo da comunidade intra-local, ainda que a sta
imaxe semella a dunha postal idilica prototipica dunha paisaxe pintada
polos roménticos. Este tramo da ribeira foi recuperado para uso piblico,
sempre con grande especificidade cultural (pensado para ocupar o
tempo de lecer) e vinculo 6 rfo.

Outro elemento da arquitectura da paisaxe con grandes implica-
ciéns sociais é 0 “Arnado”, zona verde, de bario e de paseo na marxe
dereita do contorno da ponte de Vilanova en direccién 4 Alameda. Al
tifia lugar ata fai poucos anos” a corrida das vaquifias, na véspera da
Festa do Boi (en xufio, na fin de semana do Corpus Christi). Este signifi-
cado festivo perdeu forza na actualidade, sen embargo este referente

26 Entendo o lecer como aquel tempo oposto 6 tempo de traballo. Para ocupar ese
tempo de lecer hai varios elementos da arquitectura da paisaxe que o facilitan: a zona
de bafio, a zona de paseo, campo de fiitbol dos nenos, mesas de pedra e grellas, etc.
Toda esta conxuncion de elementos foi definida pola revista portuguesa Piblica (n®
87, 17-1-1998, pp.36-39) como “cidade-jardim”.

27 Este aspecto festivo celebrouse por dltima vez no ano 92, en virtude das protestas
dalgiins grupos ecoloxistas que criticaron o maltrato das vaquifias, traidas de
Salamanca para que os rapaces mais cativos (rapaces exclusivamente) correran diante
delas demostrando o seu valor, e tirdndose ao rio como proteccion en caso de perigo
importante (o rio protector da vida e da pureza).
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adquiriu outros significados, o fundamental é o de imaxe representativa
da recuperacion e coidado do rfo. En relacién con esta imaxe-icona xur-
diu un conflicto o veran pasado, sucedeu cando o Partido Popular de
Galicia nunha publicacién titulada Galicia en feitos escolleu unha foto do
Arnado co subtitulo “Recuperacién integral dos rios”. As reaccions dos
nacionalistas ante esta apropiacién simbélica foron de dous tipos:

1. Enfado e conflicto ante o que consideraron apropiacién do seu
“modelo” iconico.

2. Ironia e retranca ante o que consideraron un descoido non
intencionado, o significado irénico desta postura vifia a expresar; mira
estes politicos que pouco valen, que tefien que apropiarse das imaxes das
nosas creacciéns,

Este conflicto manifesto e expresado a nivel discursivo serve para
decatarnos e reflexionar sobre a construccién da identidade na diferen-
cia, tomando como referencia o codigo cultural do patrimonio cultural e
a forza simbélica das stias imaxes e evocaciéns,

O paseo polas ribeiras proldngase rio abaixo da vila, convivindo
co rio destacan o Camping “Os Invernadeiros” e o Muifo de Toledo
(casa de turismo rural), respondendo con novos usos arquitectonicos e
paisaxisticos 6 modelo de desenvolvemento turistico activado, e que ten
no rio un dos seus eixes fundamentais.

A recuperacion e revalorizacion do patrimonio cultural viuse
acompafiada da recuperacion do patrimonio natural. Foi asi como foron
conservadas e acondicionadas algunhas zonas verdes, e tamén creadas e
recreadas outras (ex.: coa incorporacién de bambéns); pero tamén un
feito importante foi a recuperacion das especies piscicolas coa introduc-
cién de 75.000 troitas autéctonas e a creaccidn dun couto troiteiro que
pon limites e regulariza a pesca fluvial®.

En todos estes procesos a participacion vecifial parece ter unha
importancia decisiva, nuns casos colaborando, noutros discutindo e
debatendo, e na maioria dos casos deixandose seducir por un modelo de
rehabilitacién arquitectonica e patrimonial que posibilita un desenvolve-
mento econémico que non altera drésticamente os estilos de vida locais.

28 Comunicacién oral do presidente do couto de pesca. O problema da desaparicién de
troitas dos rios galegos intentouse solucionar ata a data ¢oa introduccién de troitas
nordicas de Suecia que non acababan de adaptarse 4s augas dos rios galegos, pero
segundo recentes investigaciéns da Facultade de Velerinaria do Campus de Lugo, a
introducion de troitas “troitas do pais” permite urtha mellor aclimatacign e reproduc-
cion. Sen abusar da explicacion bioloxicista, o certo & que 0 impulso do nacionalismo
galego utiliza este tipo de discursos que xustifican unha revitalizacién e revaloriza-
cion cultural e econémica dos recursos propios.
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Conclusions

En Galicia opérase hoxe untha patrimonializacién de cascos histé-
ricos, elementos considerados “etnogréaficos”, contornos naturais e histo-
ricos, etc. Eses procesos hai que pofielos en relacién coa autointerpreta-
cién da memoria social”, e tamén cunha moda social con afén
“conservacionista” nalgins casos e “actualicista” noutros. O papel da
arquitectura € nestes procesos o de elemento reinterpretado, cun ve.ﬂor de
contemporaneidade e actualidade no interior e cun valor evocativo de
respecto pola memoria no exterior (ex.: fachadismo).

Allariz é un caso exemplar deses procesos referidos, unha parte do
todo, que liga co todo a través de numerosas redes, pero que 6 mesmo
tempo quere representar metaforicamente unha orientacion e gui.a de
futuro para toda Galiza en particular. Allariz € un “lugar da memoria”®,
donde o recordo converxe, condénsase, entra en conflicto e define as
relacions entre o pasado, o presente e o futuro. E ocorre que a memoria
tende a ser o antimuseo, xa que non é localizable™.

Dentro deste caso de estudio tres son os eixes clave, eixes que na
realidade converxen pero que o investigador separa por motivos analiti-
cos:

O primeiro ¢ o parque etnogrifico™, que estd baseado nese princi-
pio do antimuseo, nesa idea do “lugar da memoria” e do “museo de con-
texto”. O seu desenvolvemento levou a converter os seus museos en
lugares de encontro e comunicacion, articulando unha linguaxe que
racha coa idea do museo escaparate. Os museos do parque etnografico
son lugares de encontro entre turistas que viaxan en grupo nun “tempo
do visitador” de evasién das stias preocupaciéns, e tamén son encontros
entre turistas e artesans locais responsables dos museos. Estes dous sig-
nificados refiren a dtias posibilidades de interaccion cultural: A primeira
posibilita que o visitante goce do pracer daquelo estereotipado como

29 Connerton, P.(1989); Hew Socicties Remember. Cambridge, Cambridge University
Press, p.1 e ss.

30 Blok, A.(1992): “Reflections on “Making History””, en Hastrup, K.(ed.). Other
Histories. London: Routledge, pp. 121 e ss,

31 De Certau, M.(1980): La invention du quetidien: arts de faire. Paris; Ed. 10/ 18, p- 159,

32 Sierra Rodriguez, X.C.(1995): “El “Parque Etnografico do Rio Arnoia”, Allariz”, en
Revista de Museologia n” 5, pp. 62-69.
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“auténtico” sen contacto profundo cos residentes locais”. A segunda per-
mite o encontro cultural a través da expresion e observacion de vivencias
mutuas.

O segundo eixo € o casco histdrico, referente que evoca a identida-
de da vila e que por medio dun proceso social recupera o seu uso resi-
dencial e dota de novos significados o mesmo. O casco historico e o seu
proceso de transformacién posibilitan visibilizar a historia e darlle vitali-
dade e sentido ao presente. O proceso de patrimonializacion operado en
Allariz, e a diferencia doutros casos, permite recuperar o espacio a partir
das vivencias e das necesidades dos seus residentes.

O terceiro eixe, o rio, permite pensar na necesidade de concibir o
patrimonio cultural desde unha perspectiva ampla que abarque tamén a
relacién dos humanos co seu “contorno natural”, é asi como os usos
turisticos e de lecer tratan de combinarse cos usos agrarios do contorno
do rio.

En xeral, o patrén seguido en Allariz ten como motor bésico a ren-
dibilidade econémica da cultura apoiado nun modelo de desenvolve-
mento do turismo cultural. O turismo cultural converte a arquitectura en
ben potencialmente desexable para a experiencia do turista. A “patrimo-
nializacion” da arquitectura é fundamental para o achegamento do turis-
mo, pero pode implicar problemas como o rexeitamento e/ou a fuxida
dos habitantes locais, para os que esas arquitecturas monumentalizadas
non eran mais que as vivendas da stra familia e dos seus antepasados,
espacios cheos de sentimentos e de valores afectivos.

A estratexia metodoldxica necesaria estd no dialogo cos protago-
nistas, receptores pasivos moitas veces de moitas “musealizacions” que
non tefien en conta as necesidades sociais das persoas. Qutro problema
da “patrimonializacién” é a folclorizacién excesiva que ficcione a cultura,
mortificandoa e esquecéndose de que a cultura é unha creacién negocia-
da constantemente desde o presente. E por iso que non debemos reducir
o concepto de patrimonio cultural e de patrimonializacion a recupera-
cidn arquitectonica, un reduccionismo moi comn, que confunde e enga-
na. Os procesos de patrimonializacion deben pensarse como procesos
dialéxicos de activacion cultural, e non como meras restauracions arqui-
tectonicas. Faise necesario valorar a historia vital do patrimonio, o que
esta fora das “guias turisticas” de cara a que o patrimonio cultural sirva

para goce de todos.

33 Nettekoven, L.(1979); “Mecanismos de interaccién intercultural”, en De Kadt, E.(ed.):
Turismo: ;Pasaporte al desarrollo?. Madrid. Edymion, p. 212.
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