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RESUMO

Este trabalho de investigacdo tem como objetivo refletir sobre a educagdo musical nas
escolas publicas brasileiras e averiguar a insercdo do ensino da masica em
Ariquemes/Ronddnia. Deste modo, propor a uma reflexdo sobre o Ensino da Educacao Musical
no Brasil, destacando alguns pedagogos do século XX e suas concepg¢des didaticas como:
Dalcroze, Kodaly, Willems, Orff, Martenot e Suzuki, relevando pilares da construgdo da area
de educacdo musical mediante os fatos histdricos.

Para tal desenvolvimento, foram realizados estudos com base no aporte tedrico de
alguns autores consagrados que discutiram acerca do tema apresentado, destacando-se
Loureiro, Esperidido, Bastian, Penna, Galizia, Swanwick, entre outros. Tendo em vista a Lei
11.769/2008 que alterou a LDB de 1996, implementando a obrigatoriedade do ensino de musica
nas escolas, partindo da analise de como nas escolas das redes publicas de Ariquemes a mesma
estd sendo aplicada, com designio de esclarecer onde estdo os professores formados em
Licenciatura em Mdusica-EAD pela UFRGS com parceria da UNIR, através do programa
Prolicenmus e verificar o cumprimento do disposto na legislagdo mencionada, mediante
acompanhamento do trabalho pedagdgico das escolas.

No referente ao marco conceptual empirico, descrevemos o0s processos metodologicos
e respectivas técnicas, representados por uma metodologia com pesquisa qualitativa e
abordagem exploratdria. O estudo de campo € apresentado através da investigacdo por analise
de inquéritos para professores e gestores envolvidos na educacdo musical.

A presente pesquisa vem contribuir com reflexdes e discussdes sobre o ensino de musica
nas escolas publicas, na busca de caminhos para conduzir e conquistar a educa¢do musical no

espaco escolar.

Palavras-chave: MUsica, Educacdo, Lei 11.769/2008, Formac&o de docente.



ABSTRACT

This research aims to reflect on music education in Brazilian public schools and to
investigate the insertion of music education in Ariqguemes / Rondonia. Thus, to propose a
reflection on the Teaching of Music Education in Brazil, highlighting some teachers of the
twentieth century and its teaching concepts as Dalcroze, Kodaly, Willems, Orff, Martenot and
Suzuki, revealing cornerstones of the music education area mediantes of historical facts.

For this development of this were studied based on theoretical basis of some
established authors and discussed about the topic presented, highlighting Loureiro, Spyridon,
Bastian, Penna, Galizia, Swanwick, among others. In view of the Law 11,769 / 2008 which
amended the LDB 1996, implementing the mandatory music in schools, whether it is being
applied in a manner consistent with design clarify where are the teachers trained in Bachelor of
Music-EAD UFRGS in partnership with the UNITE through Prolicenmus program, checking
for ensuring compliance with the provisions of that legislation is ensured by monitoring the
pedagogical work of schools.

With regard to the empirical conceptual framework, we describe the methodological
and technical processes, represented by a methodology qualitative research with exploratory
approach. The field study is presented through research by analysis of surveys to teachers and
managers involved in music education.

This research will contribute to reflections and discussions on music education in

public schools, on finding ways to lead and conquer the music education at school.

Key words: Music, Education, Law 11,769 / 2008, teacher training.
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INTRODUCAO

A reflexdo sobre a educacdo musical, a formacéo dos professores e 0 ensino de masica
na escola, traz a memoria 0s meus conhecimentos musicais desde a infancia aos dias atuais,

fazendo uma retrospectiva na minha formagao.

Na infancia a minha mae me ensinou as notas musicais. Foram os primeiros passos rumo
a minha formacéo musical. Ao ver minha irma tocar, cada dia ficava encantada, foi entdo que
com a idade de 12 anos, comecei a estudar musica (Orgdo) em aulas particulares, de forma
tradicional. Para comegar a préatica, primeiro tive que aprender a escrita musical e a teoria

apenas decorando.

Para Pena (2014):

Os problemas de certas metodologias do ensino tradicional de mdsica que tratam os
mecanismos de representacdo grafica como um cddigo abstrato que se esgota em si mesmo
e a técnica em si como objeto residem no fato de que tais metodologias pressupdem uma
familiarizacdo prévia com linguagem musical, sendo, por isso, muitas vezes ineficientes
(2014:23).

Acredito que esse processo pelo qual passei nos primeiros contatos com a musica tenha
deixado marcas na minha vida, sinto dificuldade em ser espontaneo, tocar com a leveza e
criatividade, pois a experiéncia inicial foram s6 estudos de destreza motora. Sei que ndo ha um
unico caminho a ser seguido para garantir a eficiéncia da pratica musical, mas temos que estar
aprimorando em busca de renovacao.

Os tempos se passaram, cursei Licenciatura em Matematica, em seguida Licenciatura
em Modsica, durante a formacdo participei de varias conferéncias, uma delas em Manaus/BR
com a tematica “Musica na escola: novas perspectivas”. Na ocasido apresentei um artigo
falando sobre minha experiéncia com Educacdo a Distancia-EAD em Mdsica que foi publicado
numa revista regional. O artigo demostrava sobre a ideia de juntar duas areas de conhecimento,
matematica e musica, formando uma linha de ensino diferente, onde tanto se podia ensinar
matematica, utilizando musica como recurso didatico, como trabalhar, na disciplina de arte, a
musicalizagdo explorando os detalhes matematicos, desenvolvendo principalmente o raciocinio
l6gico. Foi quando tudo mudou, com poucas palavras que o Prof. Dr. Sérgio Figueiredo da
UDESC questionou, a importancia da valorizacdo de cada disciplina, pois enquanto tiver

misturando a muasica com as demais, nunca o ensino de musica sera valorizado como disciplina



na escola. A partir de entdo, comecei a ver a muasica com outro olhar, percebi que deve ser
valorizada como qualquer outra disciplina e que aquela visdo de ensinar musica com
matematica ou vice-versa tinha ficado para tras, cada disciplina deve ter seus objetivos. E se
nos ndo valorizarmos o ensino de masica na escola como disciplina, quando é que sera
valorizado?

Hoje, acredito que, para que haja aprendizagem, ndo € preciso ter as aulas diferentes,

mas sim, que os conteudos e objetivos sejam claros e definidos para o0 que queremos alcangar.

Ao participar de eventos musicais nomeadamente no Congresso Nacional da Educagéo
Musical - ABEM em Goiana (2010), em que, a conferencia de abertura foi proferida pelo
Professor Dr. Keith Swanwick, tive a oportunidade de mais uma vez refletir sobre a tematica
atual, acerca dos campos de atuacgéo e do papel do educador musical na sociedade, entendendo
que a Educacdo Musical deve ser vista ndo apenas como mais um item na trama das dindmicas
da cultura educacional contemporanea, mas como um campo de conhecimento fundamental
para o desenvolvimento do ser humano e da sociedade. A tematica de um dos eventos em que
participei e que me chamou atengéo foi “Politicas Publicas em Educagdo Musical: dimensdes
culturais, educacionais e formativas”. Além disso, 0s contatos com pessoas com conhecimento
musical e as trocas de experiéncias tém contribuido para o aprendizado. Assim, as novas
maneiras de apreensdo do mundo, propiciando experiéncias vivas e variadas, a mobilidade e a
diversidade da linguagem musical fez com que me tornasse pesquisadora, buscando reflexdes

sobre o ensino de musica, e acreditando ser capaz.

No atras referido congresso, também foi explanada, pelo Prof. Dr. Sergio Figueiredo da
UDESC, a Lei 11.769/2008 que alterou a LDB de 1996, implementando a obrigatoriedade da
musica nas escolas, que no seu art®. 62 passou a referir, “A musica devera ser conteudo
obrigatorio, mas ndo exclusivo, da componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”
(BRASIL, 2008). Esta nova legislacdo modifica apenas o paragrafo referente as artes, trazendo
maiores esclarecimentos sobre o ensino destas areas na escola. Isto quer dizer que, mesmo nado
apresentando a indicacdo da necessidade de profissionais especificos em mdsica para atuarem
nesta disciplina, este artigo 62 da mesma LDB que continua em vigor, refere que, para ser
professor da educacdo bésica, € necessario ter diploma de licenciatura. Assim, segundo esta
orientacdo, para ensinar masica na escola é preciso ser licenciado em musica. Desta forma, o
ensino de musica na escola ndo pode ficar restrito a apresentacdes ou acessorios nas festividades
escolares, por mais que a atividade musical esteja diretamente relacionada entretenimento. A

musica na escola precisa assumir um papel relevante enquanto forma de conhecimento. Perante
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esta linha de pensamento, a musica sé sera valorizada enquanto area de conhecimento a partir

da sua incluséo como disciplina.

A rede municipal de ensino de Ariquemes/RO tem demostrado preocupacdo com a
formagé&o dos professores de Artes (formagéo continuadas). Assim, a partir 2006 os professores
desta &rea tiveram oportunidade em participar em cursos de formagdo em Educacdo Musical,
devido ao quadro de funcionarios da Educacdo SEMED (Secretaria Municipal de Educacéo de
Ariquemes) ser insuficiente, pois, dos 27 professores do sistema Municipal atuando na
disciplina de Artes, somente 3 possuiam formacdo na &rea. Da mesma forma, nas Escolas da

Rede Estadual, dos 41 professores de Artes, também, apenas 3 possuiam formacéo na area.

Por isso, a iniciativa da prefeitura de Ariquemes em abracar a causa da Musica se deu
em funcédo da falta de profissionais na area de arte. Para tanto, foi necessario o empenho e
dedicacéo de muitas pessoas. Uma delas foi ex-coordenadora Eliane Rudey que sempre esteve
a frente da articulacdo para que o convénio com a UFRGS se efetivasse. Deste modo, com
muito esforco e trabalho em 2008, concretizou o sonho de implantacdo do Polo de Musica de
Ariquemes para o funcionamento do curso de Licenciatura em Mdusica na modalidade de
distancia, programa Pro-licenciatura do Ministério da Educagdo em parceria com a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul- UFRGS. O curso de Licenciatura em Musica
iniciou com 80 alunos que, enquanto professores, tiveram que provar para ao MEC que
lecionavam na disciplina de artes ou participavam em projetos de musica na escola, sendo que
no ano de 2012 se formaram um total de 23 alunos (j& professores).

Partindo deste enquadramento, sobre o Ensino de Musica nas escolas de Ariquemes,
constatou-se a necessidade de uma pesquisa mais profunda, para verificar as causas pelas quais
0 municipio de Ariquemes-RO néo aderiu totalmente a lei n°® 11.769/08 sobre a obrigatoriedade
do ensino de musica na Educacdo Basica, e refletir sobre o que pode ser feito para que a Lei
seja cumprida, questionando:

-Onde estdo os 23 professores, formados pela UFRGS programa do MEC
(Prolicenmus)?

- Houve concurso especifico para professores na area de arte (musica)?

- Quantas vagas existem?

- Quantos professores que lecionam a disciplina de Artes tém formacao especifica na
area?

Para Loureiro, (2012):



Sdo muitos os problemas enfrentados pela area de educacdo musical. Dentre eles,
consideramos como os de maior importancia a falta de sistematizacéo do ensino de musica
nas escolas de ensino fundamental, e o desconhecimento do valor da educagdo musical como
disciplina integrante do curriculo escolar (2012: 109).

A obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas da rede publica é um tema que
merece ser debatido mais amplamente em Ariquemes, de maneira a ser o reflexo deste momento

historico da educacao musical no Brasil.
Com esta dissertacdo pretende-se:

- Incentivar a luta pelo ensino da musica nas escolas, aplicacdo da respectiva legislacao

musical;

- Conscientizar sobre a relevancia e influéncia positiva do ensino de mdsica na vida

escolar e social dos alunos;
- Impulsionar os professores formados em mdsica para que atuem na area de formacao;

- Explicitar ao poder pablico de Ariquemes para que os professores formados na area

de musica tenham oportunidade de atuar em sua area.

A dissertacao esta dividida em capitulos, iniciando com esta introducdo ao tema a tratar,

onde é realizada uma breve apresentacdo do que se pretende com a pesquisa.

O primeiro capitulo, o aporte tedrico sobre a Educacdo Musical no Brasil, aborda desde
a mistura de ritmos trazidos simultaneamente por colonizadores portugueses, escravos e 0S
padres jesuitas que a usavam em cultos religiosos para atrair a atencdo a fé cristd, como a forma
praticada por habitantes nativos, que possuiam seu préprio ritmo musical. Essa conjuntura
solidificou ainda mais essa mistura de ritmos e variedades musicais e 0s principais
acontecimentos na historia musical Brasileira. Estes momentos historicos remetem a uma linha

temporal importante para refletir sobre tantas empreitadas na educacdo musical do Brasil.

O segundo capitulo visa compreender o ensino de aprendizagem musical, diante de
algumas teorias; como também destacar os principais pedagogos do seculo XX e suas didaticas,
trazendo para o texto a perspectiva e contribuicdo de diferentes autores, enfatizando os pilares

da construgdo da area de educacdo musical mediante os fatos historicos de relevancia.

O terceiro capitulo traz uma abordagem sobre as legislacdo da Educacdo Musical nas
Escolas Brasileiras e a exigéncia da lei n°® 11.769/08, sancionada em 18 de agosto de 2008, que
determina que a masica deva ser conteudo obrigatério da componente curricular em toda a

Educacgéo Bésica, como também o sentido, conceitos e o significado da educacdo musical, 0s
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aspectos a serem considerados na educacdo musical como disciplina nas escolas, a formacéo e
a prética pedagdgica do professor e a inclusdo musical.

O quarto capitulo versa sobre o Panorama da Educacdo Musical no Estado de Rondoénia
e como esta desenvolvido esse Ensino Musical e sobre formagao de professores no municipio

de Arigquemes.

O quinto capitulo descreve a metodologia da pesquisa, destacando os parametros de
estudo; as questdes de partida/problemas; as hipdteses; os objetivos pretendidos com a
investigacdo; o método de investigacdo; a técnica de investigacdo e a técnica de analise da
investigacao.

O sexto capitulo, o eixo principal desta investigagdo, esta centrado no estudo especifico
da problematica: a insercdo do ensino da musica em Ariquemes/Rondonia.

E finaliza com as conclusbes relativas as aprendizagens retiradas da revisao

bibliografica, do trabalho empirico.



CAPITULO |

EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL

Neste capitulo | sera abordado um breve histérico acerca da educacdo musical no pais,
tendo em vista sua importancia nas escolas e a evolucdo durante as décadas, relatando ainda

sobre a diversidade musical brasileira, a evolucéo da legislagcdo musical.
1.1Educacdo Musical no Brasil

No Brasil a mdsica surgiu de uma mistura de ritmos trazidos simultaneamente por
colonizadores portugueses, escravos e 0s padres jesuitas que a usavam em cultos religiosos e
para atrair atengdo a fé cristd. No Brasil, col6nia, j& habitavam nativos que possuiam seu proprio
conhecimento musical, o que enriqueceu ainda mais essa mistura de ritmos e variedades
musicais. Em territério brasileiro, as primeiras manifestagdes musicais a receberem registros
histéricos foram as dos padres jesuitas, que, naquele periodo, estavam mais preocupados em
cativar fiéis para sua igreja do que em promover educacdo ou manifestacGes artisticas por meio

da musica.

Franca mostra esse contexto histérico em sua obra, A Musica no Brasil:

O coral Gregoriano méagico instrumento de conversdo de que se utilizou o jesuita José de
Anchieta, aquela magnifica figura de evangelizador. E com ele os jesuitas As picuelta
Navarro e Manuel de N6brega. Este dizia que: com a misica e a harmonia, atrevo-me a atrair
para mim todos os indigenas da América (1953: 7).

Ou seja, a captacdo de seguidores nativos através da musica. Em busca desta hegemonia
0s jesuitas ficam mais proximos dos indios, vinham com a intengdo de catequisar as aldeias,
formavam grupos que se chamavam de missdes ou redugdes. Segundo Davidoff, as missGes ou
reducdes eram caracterizadas: “O armazém geral, a casa de hospedes e a casa das mogas eram
mais pobres e os alojamentos indigenas consistiam de longos edificios de pau-a-pique ou adobe,

abertos para uma varanda coberta” (1994: 42).



Mesmo havendo ensino de cantos e apresentacao de instrumentos pelos padres jesuitas,
ndo havia conotacdo educativa para essa préatica, esse processo era puramente religioso, usado
para espalhar a fé dos padres pela populacéo indigena.

Século XVII, a musica popular avanca no Brasil. No periodo colonial e primeiro
império chegam ao Brasil as valsas, polcas, tangos e outras diversas manifestagdes musicais

estrangeiras, que no Brasil eram consideradas veiculos de expressao.

A cerca do assunto Almeida (1926) expressa em seu livro A Histdria da Musica

Brasileira:

Queremos dizer que, na nossa musica popular, é facil distinguir as origens ritmicas, embora
ndo se conservem exatas e essenciais. Um mundo de influéncias e interferéncias, o clima, o
caldeamento do sangue, o cultivo e as condic¢des de vida de lugar a lugar, tudo isso, que a
arte popular reflete, refrangendo no prisma de suas intenc¢Ges fez com que os cantares fossem
variando dia por dia, contornando-se, modificando-se, mas sem perder o carater basico e
definitivo do ritmo (1926: 108).

Os africanos foram os maiores responsaveis pela forca da musica no Brasil, pois quando
escravizados eles usavam momentos para fazer uso de suas culturas musicais enriquecendo
ainda mais o que por aqui ja existia. Com o fim da escraviddo no fim século XIX e inicio do
XX, mais precisamente no ano de 1888, as fronteiras se abrem ainda mais para que outros
estrangeiros pudessem estar ofertando aqui no Brasil sua mao de obra nas lavouras de café e
algodédo. Godoy explica que (2011: 14): “Esses chegam com diversos ritmos de sua terra natal,
como a mazurca, que acaba sendo abrasileirada (sic.) e transformada no maxixe. Essa
transformagao de ritmo dé origem ao choro”.

O marco principal da musica popular acontece no carnaval do Rio de Janeiro e a chegada
do gramofone ao Brasil na década de 1930 do século XX. Neste periodo a musica ndo era tida

como uma disciplina, mas sim como uma cultura, como salienta Pereira:

Aqui fica demonstrada a musicalidade nata dos indigenas brasileiros, onde a musica esta
presente em todo o momento da vida. Baseados nessa constatacdo, os colonizadores
portugueses trabalharam a catequese e a invasao cultural dos indigenas através da musica.
Eles utilizavam a mdsica e os instrumentos de corda para levar seus cantos e mensagens de
fé e, a0 mesmo tempo, buscavam uma aproximagédo com os nativos (2011:53).

Os primeiros incentivadores do ensino de musica nas escolas foram Heitor Villa-Lobos,
Liddy Chiaffarelli Mignone e Antonio de Sa Pereira em 1930. A educagdo musical nesta época
tinha como objetivo alcangar a grande parte dos educadores do Brasil em uma demonstracéo da
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preocupacdo com a formagdo completa dos jovens estudantes, ou seja, 0 material, psicolégico,
cognitivo, social etc. Os educadores citados arquitetaram a mudanca na educagdo musical,
usaram a introducdo de suas metodologias diferentes para o ensino da musica que foram
desenvolvidos em escolas diferentes, uma era o canto orfednico e outra a iniciacdo musical.
Villa-Lobos em 1932 implantou a musicalizagdo nas redes publicas do pais, musicalizando os
grandes grupos escolares. Liddy Chiaffarelli Mignone e Antbnio de Sa Pereira introduziram a
iniciacdo musical no Conservatério Brasileiro de Musica e no Instituto Nacional de Musica,
com um objetivo diferente de Villa-Lobos, estes tinham como objetivo formar futuros musicos.
O que os preocupava era atender os publicos de maneira que todos a sua maneira pudessem se

desenvolver e musicalizar, ensinando a musica em sua totalidade, formando musicos e alunos.

Para Moreira, teve grande influéncia na implantacdo da musica nas escolas brasileiras

como mostra seu texto a segulir.

Em 1923 Villa-Lobos retornou de Paris e para 14 viajou uma segunda vez, em 1926. Em 1930,
quando retornou ao Brasil, apresentou a Jalio Prestes - o candidato a presidéncia da republica
-, um projeto de educacdo musical para o pais, motivado pela sua admiragdo da educacao
musical nos paises europeus que visitou (2009: 03).

Mas, o presidente Getulio Vargas quem assinou o Decreto 19.890 de 18 de abril de 1932,
que tornou o canto orfednico obrigatdrio nas escolas publicas do Rio de Janeiro, ainda no
mesmo ano, criando o curso de pedagogia de musica e canto orfednico. O compositor acreditava
gue a musica tinha o poder de transformacdo e que com a masica nas escolas seria possivel
mudar o pensamento das pessoas, bem como suas maneiras de verem a vida.

Desta maneira o autor expressava que: “O canto orfednico, praticado pelas criangas e
por elas propagado até dos lares, nos dara gerac6es renovadas por uma bela disciplina da vida
social, em beneficio do pais, cantando e trabalhando e, ao cantar, devotando-se a Patria”
(Loureiro apud Schwarztman 2010: 59).

Os corais eram outra forma que o compositor encontrava para trabalhar os alunos. A
principio possuia cunho de exaltar os politicos da época, assim 0s corais eram regidos pelo
proprio Heitor que por sua vez tinha uma expressédo de organizacéo invejavel ja que conseguia
tocar uma gigante orquestra até mesmo em estadios de futebol. O entdo sonhador, com apoio
do governo, criou a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA). Assim a
educacao musical tomou propor¢des jamais vistas no espago escolar, também o compositor se

dedicou com obstinacdo as pesquisas da mesma, realcando o civismo musical, preparando



textos de exaltacdo a pétria, aulas e métodos educacdo musical que melhor se aplicariam as

criangas brasileiras.

Loureiro apud Schwartzman (2010) destaca:

Nenhuma arte exerce sobre as massas uma influéncia tdo grande quanto a musica. Ela é capaz
de tocar os espiritos menos desenvolvidos, até mesmo os animais. Ao mesmo tempo,
nenhuma arte leva as massas mais substancias. Tantas Belas Composic6es Corais, Profanas
Ou Litdrgicas, Tém Somente Esta Origem — O Povo (58:2010).

Com a saida do maestro e compositor Villa-Lobos da dire¢cdo da SEMA e com o fim do

Estado Novo em 1945, o projeto foi sendo abandonado.

Loureiro (2010) observa que:

O declinio do canto orfednico nas escolas tem raizes mais profundas. A queda de Vargas e
fim do Estado Novo p8em termo as manifestacGes de mobilizacdo de massas tipicas das
ditaduras nazifascistas. (...) A presenca de escolares em cerimdnias publicas, cantando hinos
e musicas que celebravam a grandeza do pais, ajudava a criar a imagem de um povo saudavel
e disciplinado, de um povo unido em torno do projeto de reconstrucdo nacional conduzido
pelo Estado Novo. O pais se democratizava e para isso era necessario eliminar tudo aquilo
que pudesse ser associado ao regime autoritario. Nesse processo, embora o canto orfednico
continuasse presente como disciplina, no curriculo das escolas, ele ja ndo possuia a mesma
importancia (2010: 63).

Ao fim da ditadura de Vargas na segunda metade de 1940, ja apontava no cenario
artistico um outro movimento de ruptura de estéticas, uma nova maneira de ensinar masica,
sendo alguns sinais de praticas de iniciacdo musical. Nova proposta de ensino de musica, deixou
0 ensino de canto orfednico em decadéncia.

Em 1961 a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n°® 4.024, constituiu que, no
curriculo da escola basica, as disciplinas relativas a especificidade da Educacdo formassem o
conjunto das disciplinas obrigatdrias. Em contrapartida, a Mdsica e as Artes Femininas, entre
outras, passaram a compor as disciplinas optativas que cada escola deveria escolher para
complementar seu curriculo. Ou seja, entdo ndo era obrigatdrio o ensino da musica e artes nas

escolas. Com isso gerou-se um afastamento da disciplina.

No entanto na década de 1970, outro movimento acontece com o ensino de musica,

segundo Loureiro:

Como acontece em todos os regimes autoritarios, a escola é alvo de atencdo especial, em
virtude de seu importante papel no campo a inculcacdo ideoldgica. Dessa forma, em 1971, o



governo militar promulga uma nova lei de ensino (lei n°® 5.692/71), imprimir uma nova
organizacdo a educacdo escolar de niveis primarios e médio no pais (2010: 68).

Com a nova politica que promulga a Lei n® 5.692/71, o ensino de mdsica agrega
juntamente com artes plasticas e o teatro. E provoca alteragdo no curriculo escolar passado para
educacdo artistica. Assim a mdsica passa a ser considerada entre as diversas expressdes
artisticas. Novamente houve problemas para implantacdo do novo modelo de ensino, pela falta
de professor com capacidade de atende toda a demanda de acordo com o perfil do profissional
de educacdo artisticas, com a necessidade de o ensino de musica ter uma linguagem com
caracteristicas propria, causou a deficiéncias de professor, automaticamente foi esvaziando os

contelidos de musica.

Segundo Esperidido:

Todas essas dificuldades se devem aos vérios fatores histéricos, sociais, econdmicos e
politicos que caracterizaram a educa¢do musical do Brasil no transcorrer dos séculos
anteriores ao século XXI (2012: 213).

A partir de entdo o processo musical na escola, desenvolvem a longo prazo, tendo em
vista que as politicas que envolvem o contexto da musica na escola nem sempre foi o enfoque
principal dos pesquisadores em educacao. Estas dificuldades passadas no interior das escolas,
com a fragilidades de formacdes académicas do novo professor, a fragilidade do sistema
educacional, permitiu que ficassem nas recordacfes das pessoas do tempo em que o canto

orfednico esteve presente no contexto escolar.
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CAPITULO 11

A DIDATICA DA MUSICAE O
PEDAGOGO

O capitulo Il que segue apresenta a didatica no ensino da musica nas escolas, sua
importancia, o enfoque das teorias de alguns pedagogos musicais do século XX, suas
concepcdes e influéncias no ensino da musica atual.

2.1 A didatica da musica e o pedagogo

A didatica basicamente, refere-se ao processo de ensinar, isso dependendo da forma que
0 pedagogo utiliza para buscar resultados, visando o aprendizado do aluno, buscando sempre
uma unido entre educador e educando, com o intuito de instigar os alunos a aprenderem com
mais facilidade e responsabilidade, o que se propde, sugerindo que 0s mesmos se tornem

sujeitos de acdo e compreensao.

Neste contexto explica Penna (2008):

Com base nisso, o educador, ndo pode se eximir da responsabilidade de agir no seu meio. A
autora vé a necessidade de repensar profundamente a nossa pratica de seus pressupostos,
articulando esforcos, tanto no plano da acdo, quanto no da reflexdo (2008:41).

Ensinar nem sempre se teve um sentido conotativo, onde tomar o conhecimento e
aprender fosse além das salas de aula. Em tempos remotos essa arte se baseava no simples fato
dos alunos irem as escolas simplesmente para aprender a ler, escrever, contar. Com 0 avango
dos estudos realizados por grandes autores, essa realidade foi se alternando e sendo ampliada.
Atualmente a escola passa a ser um ambiente de cidaddos, onde o meio escolar € responsavel
também por essa formacdo. Além desses pressupostos a escola pode auxiliar os alunos a
desenvolver outras habilidades como cantar e tocar, dentre outras, sempre visando o intelectual

a psicomotricidade, bem como o aumento do desenvolvimento psicoldgico dos alunos, em si.

Para Mateiro e llari (2011):

E indispensavel articular o que e como para ensinar efetivamente, quer dizer, para
desenvolver um verdadeiro processo educativo, compreendido ndo apenas como transmisséo
de contetido, mas como um processo de desenvolvimento das capacidades (habilidades,
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competéncias) do aluno, de modo que ele se torne capaz de apropriar-se significativamente
de diferentes saberes e fazer uso pessoal destes em sua vida (2011:14).
Todos os processos de ensinar vém sendo desenvolvidos com teorias que explicam a
forma como os pedagogos irdo ensinar, e como os alunos aprendem bem, perante o

desenvolvimento educacional, social e psicolégico do aluno.

Como refere Gomes (2007):

Por forca das reformas emanadas dos poderes politicos e de acordo com o conhecimento da
realidade humana e social, bem como em consonancia com novas exigéncias de vida, que
venham a surgir, cada época é caracterizada por um tipo de ensino proprio (2007: 115).

Para Gomes (2007) a mutagdo que sofre os métodos e formas de ensino ndo alteram a
necessidade de ensinar nem o ensino aprendizado. Penna (2011), em a funcdo dos métodos e o
papel do professor em questdo, como ensinar musica explica que, “este modo de ensinar, que
da forma a determinado contetdo (o0 que se ensina), diz respeito a didatica, ao encaminhamento

pedagogico, ao método, as abordagens metodoldgicas, a metodologia”.

2.2 Teorias de ensino/aprendizagem musical

O ensino aprendizagem musical € explicado através de grandes e diversas teorias em
que expOe as maneiras de ensinar e os reflexos no aprendizado dos alunos em geral, as teorias
mais conhecidas e em evolucdo sdo a teoria behaviorista, conhecida também como

comportamentalista, e a teoria construtivista ou cognitivista.

Gomes (2007) refere que a teoria behaviorista defendida por Watson (1878-1958) teve
seu surgimento no final do século XX, em plena discussdo do que cada um pensava que € 0
fator introspecc¢do. A teoria comportamentalista acredita que a psicologia deve ser uma ciéncia
com exatiddo onde o objeto é o estudo intimo e observavel do ser humano, devendo ser
analisado aos poucos com precisdo de maneira delimitada.

Para a teoria construtivista e seus estudiosos como Wertheimer (1880-1943) a
aprendizagem ocorre somente quando ha um conflito com o sujeito, ndo sendo objeto de estudo
seu intimo, mas aquilo que ele expde ao entrar em conflito consigo mesmo ou com outros em
seu meio, devendo ser estudado entdo seu comportamento exterior e nao seu intimo. Gomes
(2007) afirma que: “Assim as estruturas entram em desequilibrio para posteriormente, ao

resolver conflito, adaptar-se, isto é, restabelecer o equilibrio” (2007:118).
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Para o cognitivismo a mutagdo do comportamento € o resultado entre os procedimentos
de identificacdo e acomodacdo. Para Gomes apud Soares (2007:118) “torna-Se pois
fundamental definir os processos através dos quais se desenvolve o pensamento e adquirem

novas capacidades resolvendo problemas, mudando o comportamento, aprendendo”.

A assimilacéo é o processo onde o individuo de maneira similar, observando, consegue

extrair o conhecimento sempre com a audi¢éo e visao buscando aprender.

Gomes (2007) entende por assimilagdo, um conjunto total de percepgdes ou
conhecimentos vindos de um meio que envolve por acomodacédo, 0 autor entende que é uma
mudanca gerada nas estruturas internas do individuo, tornando as informacgfes que a pessoa
recebe em experiéncias novas ou elevando outros niveis de estruturas internas. Ele ainda
explica, que o balango, ou seja, 0 ponto certo entre esses dois processos chama-se equilibrio.

Para Gomes (2007), essas correntes sdo as que ainda estdo sendo utilizadas no ensino
da mdsica e em outros meios como corais, etc.

A ampliacdo das proposicOes de aprendizagem musical tem principios organizadores
que sdo ordinarias as teorias de desenvolvimento e de aprendizagem, aparentando, sobre tudo,
familiaridade com a teoria construtivista, Gomes (2007).

Para descrever acerca de métodos, é necessario relatar o pensamento de Keith Swanwick
(2003), com concepcdes de Bruner (1974), este divide as fases de aprendizados dos alunos de
musica sendo um modelo tido conhecido como espiral, sendo dividido em quatro partes:

A fase do maternal que é das criancas de 0 a 4 anos de idade, que se divide como as
outras em dois momentos interligados, porém diferentes, o primeiro momento é o sensorial € 0
segundo € o manipulativo.

Dos 5 aos 9 anos de idade a subdivisédo fica conhecida como da expressdo que se divide
em duas, sendo o especulativo e o idiomatico.

A fase do valor vai dos 10 aos 15 anos dividida em dois momentos, simbolico e
sistematico que se revela a jovens com mais de 15 anos de idade.

Swanwick (2014) acredita que:
Talvez a teoria de educacdo musical mais antiga e melhor estabelecida seja aquela que
enfatiza que os alunos sdo herdeiros de um conjunto de valores e praticas culturais e precisam

dominar habilidades relevantes e informacGes para poderem tomar parte em assuntos
musicais (2014:26).
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Segundo Swanwick (2003) ha cinco maneiras de se relacionar com a musica, elaborou
o sistema TECLA de ensino onde cada letra possui seu significado:

T — Técnica (O Parametro de técnica envolve a aquisicdo de habilidades de manipulagéo
do instrumento, notagdo simbdlica, audigdo);

E — Execucdo (O Parametro de execucdo, as atividades envolvem a utilizacdo da voz,
de instrumentos musicais e fontes sonoras);

C — Composicdo (Formulacdo de uma ideia musical, o parametro de composicao
envolve todas as formas de invencdo musical de improvisacédo);

L — Literatura (histéria da musica);

A — Apreciacdo (Audicdo receptiva, reconhecimento de estilos, forma, tonalidade,
graus).

Para o pedagogo musical Swanwick (2003) esse modelo de sua criacdo ndo pode ser
prioritario ou tampouco depreciar nenhum dos significados das letras do sistema de ensino
TECLA. O autor ainda aborda que a crianca deve viver a musica em seu meio cultural sendo
essa que ira instigar o aluno a aprender o sistema musical, a cultura dos alunos no ensino de
mausica deve ser levada em consideragdo visto que ele € um ser que se associa diretamente com

a masica que costuma ouvir em seu mio cultural.

2.3 Pedagogias em educacdo musical

As pedagogias em educagdo musical foram desenvolvidas por diversos pedagogos
dentre eles, Dalcroze (1865-1950), este pedagogo abriu as janelas para inovadoras pedagogias
musicais que apareceram no século XX, desenvolveu gradualmente uma metodologia de
educacdo musical que se baseava no movimento.

Segundo 0 mesmo, o aprendizado/desenvolvido ocorria pela masica e com a mausica,
considerando o aluno como um ser ativo. Devido envolver expressdo corporal este método foi
adaptado e aceita por outros pedagogos. O conceito e 0 uso do metodo, foram mais uma das
criagoes.

Assim dispde Mariani (2011):

Ao utilizar a palavra método para falar do legado deixado pelo compositor Jaques-Dalcroze
a educacdo musical, estamos ndo somente nos referindo ao conjunto de composicdes e
exercicios por ele elaborados para a préatica de suas teorias pedagégicas, mas também a todo
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o0 conjunto de ideias filosoficas que fundamentam as suas descobertas, numa pesquisa que se
iniciou na juventude do artista, e que continua a existir naqueles que procuram adaptar os
principios na ritmica Dalcroniana na formacéo do artista contemporaneo (2011:28).

Dalcroze (1865-1950), além de pedagogo era compositor, € como se ele estivesse ligado

entre os dois mundos buscando, a compreens&o para 0 ensino da musica e o0s tipos de pedagogia.

No inicio do século XX, ao propor essa reflexdo para o mundo, Dalcroze, fez com que
a pedagogia musical fosse observada de maneira diferenciada, sempre deixando o individual e
se apoiando no coletivo. Para este autor, a metodologia ou o método deve ser trabalhado em
grupos e ndo de maneira individual, pois o proprio aluno deveria ser parte do aprendizado, e
ndo somente o professor. Mariani (2011) acredita que Jaques ao ver a musica sendo ensinada
de maneira estatica comecgou a aplicar seus exercicios com o intuito de que o aprendizado

musical passasse pelo processo corporal.

Assim, explana Mariani (2011):

Num momento de grandes transformaces nos valores da sociedade, o corpo- como
possibilidade de expresséo — passa a receber especial atencéo. Valores estereotipados do balé
cléssico foram substituidos pelos novos valores da danga moderna (2011:28).

O marco principal dos ensinos de Dalcroze é que o mesmo deixou aberto que os alunos
eram parte do processo de aprendizagem, fazendo com que os mesmos fossem sujeitos ativos

nas aulas onde os préprios iriam se movimentar e se envolver.

No inicio quando na educacdo s6 eram desenvolvidas a educacdo era apresentada
somente como disciplinas basicas, ficando de fora a artes, é neste conhecimento, a musica ndo
possuisse importancia de nada. Esse foi o fator que fez com que Dalcroze elaborasse de maneira

calma e estudada as suas metas e bases pedagdgicas.

Para Fonterrada (2005) é com a postura de artista que Dalcroze analisa a situacdo da
sociedade e da escola do seu pais em um tempo que ndo havia perspectivas de mudanca na
pedagogia musical da época. E com esse pensamento desenvolvido que Dalcroze consegue
implantar uma inovagéo no sistema pedagogico musical da época.

Para este pedagogo, cada movimento, expressdo que a musica oferece aos alunos faz
com que os mesmos se desenvolvem, ndo s6 no campo corporal, mas também em seu
intelectual, social, psiquico, bem como, em vérias habilidades, pois 0 método permite que o
aluno se sinta na musica esquecendo 0 mundo em que vive. E como se o aluno fosse viajar por

um momento em um ritmo musical e esse ritmo o levasse para um momento de concentracao.
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Para Dalcroze este método propde ao alunado novas habilidades e melhoramento nas
atividades que j& realizam como, melhorando, no desenvolvimento intelectual,

desenvolvimento na fala, no corpo, desenvolvimento fisico e intelectual.

Conforme acentua Mariani (2011):

A ritmica propicia a integracdo das faculdades sensoriais, afetivas e mentais, favorece a
meméria e a concentracdo, a0 mesmo tempo em que estimula a criatividade. O professor ndo
deve perder de vista que a ritmica em si mesma nao constitui um fim, mas um meio para
fazer relages, um caminho para educacdo musical (2011:41).

Refere a autora que para Dalcroze os exercicios apresentam, ainda, muito além de
simples gestos, podendo ir apontando caracteristicas dos alunos, motivos musicais, vozes que
se relacionam, e se ocultam nas polifonias. O pedagogo acredita ainda que 0s movimentos,
como, passos devem ser adequados, pois é uma expressao e a mesma revela diversos beneficios.
Sendo o improviso é de suma importancia, pois instiga o aluno a ser criativo e perder o medo

de se expor, se expondo de maneira inteligente e diversificada.

Para Mariani (2011):

A improvisacdo é o momento criativo em que o aluno demonstrard suas proprias ideias
musicais e os conteidos que foram assimilados a partir da experiéncia. E 0 momento em que
o aluno se torna compositor e coredgrafo, é 0 momento da sintese (2011:45).

Quando o aluno por conta prépria tenta o improviso, 0 mesmo, esta diante do
pensamento de novos meios, novas realizacGes, podendo aprender novas estratégias e se

desenvolver, tanto seu canto como sua expressdo corporal e sua maneira de tocar.

Ainda segundo os ensinamentos de Mariani (2011):

As possibilidades de expressar os conteidos aprendidos séo infinitas. O aluno iniciante, por
exemplo, através dos gestos pode expressar 0 balan¢o de uma cantiga de ninar ou diferentes
figuras ritmicas, pode responder intuitivamente a perguntas- respostas de uma melodia, ou
ainda, improvisar cantando figuras ritmicas e melddicas 0s compassos vazios de uma cango.
Essas mesmas possibilidades séo realizadas por alunos de classes mais avancadas, porém
utilizando instrumentos musicais (2011:45).

Percebe-se que o0 ensino da masica teve sua evolucdo e desenvolvimento com novos

paradigmas, estes muito importantes para um ensino de qualidade e eficacia.
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No Brasil segundo Mariani (2011) ndo se usa a metodologia de Dalcroze, ou manual
explicativo para realizar as aulas de ritmica, nem livros de solfejo progressivo elaborados dentro dos principios
dalcrozianos. Porém professores de masica, apreciam seu trabalho e buscar meios criativos paraaplicar
0s pensamentos pedagdgicos.

Zoltan Kodaly (1882-1967) pedagogo considerado como um importante pesquisador da
pedagogia musical, e o seu pensamento filosofico e sua pedagogia vigoram até os tempos
modernos. O mesmo acreditava que a musica pertencia a todos, devendo ser distribuida e
ensinada com qualidade. Que a musica se confunde com a cultura do ser humano, por isso as
aulas de musica devem ser oferecidas de maneira regular nas escolas, de maneira que a mesma
deve ser apreciada e estudada fazendo com que este contexto faca parte da vida social do

cidadao. Silva (2011) explica que:

E importante ressaltar que, na pedagogia de Kodaly, uma sensibilizagio e vivencia musical
sistematizada, sempre precedem o processo formal de alfabetizacdo e aprendizagem de
conteidos musicais. Os alunos participam ativamente em sala de aula através de atividades
que, no conceito da educacdo musical contemporénea, sdo entendidas como performance,
apreciacao e composicdo (improvisadas ao cantar e formais quando escritas (2011:58).

Kodaly acredita no ensino da musica basicamente com o uso da voz, ao contrario de
outros pedagogos musicais pesquisadores. O mesmo acredita que isso emerge de cancdes de
infancia como melodias folcléricas. Para ele todo inicio musical comeca com as lembrancas

de infancia e 0 mesmo se pauta neste contexto para desenvolver sua pedagogia musical.

Como explica Silva apud Chosksy (2011):

As cangdes e jogos infantis e as melodias folcldricas constituem uma musica vivia e que pode
ser vivenciada antes mesmo de a crianca frequentar a escola. Nao se trata de melodias
compostas para atender padrdes pedagdgicos, mas de can¢des que oportunizam a vivencia
natural de rimas, frases, formas e que estdo diretamente ligadas ao idioma materno, no qual
a crianga cresce e se comunica (2011: 58).

Kodaly acredita ainda que a musica auxilia o aluno em todos 0os momentos vividos pelo
mesmo, devido a musica esta inserido em sua vida. O individuo segundo este pedagogo musical,
é um ser que sera atendido em todos os momentos individuais e coletivos de sua vida pela
mausica, dai a importancia do ensino da musica como um todo. Adere no pensamento outros
pedagogos musicais como Dalcroze. Kodaly importa-se ainda muito com a formagdo do

profissional professor de musica, ele acredita ser ele o mais importante instrumento do
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ensinamento da masica, no sentido em que o professor, tanto pode fazer os alunos amar a

musica, como odié-la, excluindo esse aluno do aprendizado.

Nas palavras de Silva (2011):

Em relacdo aos profissionais do ensino da musica, sua proposta oferece possibilidades na
formac&o de educadores musicais e de regentes corais. Em ambos os casos, o professor pode
atender alunos iniciantes e alunos com alguma formacdo musical. Os alunos (ou
participantes) podem ser crian¢as ou adultos em idade escolar (ou ndo), que podem cantar
em corais amadores ou optar por seguir carreira de musico profissional (2011:66).

De acordo com Silvia (2011), Kodaly considera a alfabetizacdo musical dos alunos,
como se iniciassem em um mundo que ndo conhecem. Defende a utilizagdo para este processo,
de com cantigas de seu cotidiano que j& os aceitam de alguma maneira. Kodaly acredita que ao
cantar o aluno vive a musica em si.

Parejo (2011) relata que Edgar Wilhems (1890-1978), foi um pedagogo que
revolucionou a pedagogia musical no inicio do século XX, o pedagogo musical acreditava que
a musica possuia valor humano, e que era parte integrante e essencial da formacdo também

daqueles que ndo pretendem se profissionalizar na area.

Parejo afirma (2011):

Willems foi um grande estudioso e pesquisador em sua época, procurou fundamentar suas
praticas e concepgdes em educagdo musical de forma densa, para tanto escreveu as seguintes
obras: L reille musicale: Tome | (0 ouvido musical: Tomo 1) [...] (2011:101).

Para Parejo (2011) “o discurso de Willems impressiona por sua abrangéncia e
profundidade. O autor teve acesso a todo o conhecimento produzido em sua época, inclusive, a
teoria de Piaget-ambos viviam em Genebra” (2011:91).

Como se percebe as pedagogias apresentadas pelos anteriores autores deriva da principal
pedagogia de Emile Jaques-Dalcroze, é como se 0s outros autores as viessem aprimorando e
evoluindo com novas metodologias, partindo sempre do pressuposto de que o ensino da muasica
auxilia o ser humano (alunos) em seus meios de convivéncia, ainda que este ndo seja escolar,
ou que o estudante ndo frequente propriamente dito uma unidade escolar, € como se a musica

ja faca parte da vida dos mesmos.

Segundo Parejo (2011):
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Willems estabeleceu como bases essenciais para a educagdo musical, primeiramente, a
relacdo intima entre os elementos constitutivos da misica e a natureza humana, a que chamou
“principios psicologicos” e, depois um material sonoro muito rico, que concebeu e colocou
a ponto. A elaboragao desse material de trabalho é, com certeza, um dos maiores legados
dessa metodologia (2011: 93).

Essa metodologia pedagogica incide em consentir a vivéncia incisiva dos elementos

ritmicos e auditivos da musica.

Parejo apud Willems (2011:93):

Todo ser vivo manifesta uma unidade intrinseca, assim com toda obra musical manifesta
unidade, ndo somente formal e exterior, mas, principalmente, unidade de vida interior, de
espirito que anima qualquer producdo humana. Tal unidade evidencia a presenca de dois
polos opostos e complementares: a matéria sonora e o espirito artistico (2011: 93).

Para Parejo (2011) relata que Willems o espiritual faz parte da mdsica em si e,
consequentemente, do ser humano. Acredita-se ainda que se 0 objeto € a mdsica, 0 som passa
a fazer parte do espirito € como um conjunto que deve sempre estar em harmonia. O autor,

refere que somente com o som se identifica a madsica e, assim, a mesma deve ensinado.

Somente a aplicacdo do método de Willems, ndo ¢ suficiente para ensinar a musica em
sua totalidade, visto que outras técnicas sdo necessarias, 0 método desenvolvido por este
pedagogo funciona ao trabalhar com grupos pequenos, bem como seleto, onde o professor
conhece a fundo seus alunos e o perfil de cada um deles. O pedagogo musical se preocupa,
consequentemente, com a formacao dos professores, visto que acredita que 0s mesmos devem
possuir alguma formacéo especifica, portanto o seu método nao é muito utilizado no Brasil, sdo
mais aceita e trabalhado por escolas de musica, pequenas. Parejo (2011) descreve que, “por
todas essas razdes ndo € comum encontrarmos, no Brasil, pedagogos adeptos desse método em
sua forma escrita” (2011: 98).

Para o ensino da musica nas escolas regulares brasileiras 0 método se tornaria dificil de
ser ensinado, devido a diversidade e quantidade de alunos inseridos no contexto da
aprendizagem, nas escolas, as variagdes dos numeros de alunos s&o muito grandes, o que
dificultaria o professor de musica de vislumbrar o perfil psicoldgico de cada aluno participante
do ensino da musica.

Segundo Bona (2011), Carl Orff, (1895-1982) pedagogo musical que revolucionou o

ensino da musica em seu tempo, acreditava que a musica deveria ser ensinada a partir da pratica.
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Acreditava que a educacao musical elementar ou basica partia do entendimento de que mdsica,
linguagem e movimento estdo sempre interligados, sendo que em cada etapa o individuo vai
elevar seu nivel de conhecimento gradativo, como ocorre do processo do nascimento a

maturidade, ele trabalha com o processo de evolugéo.

Bona apud Thomas (2011):

Apontam dois fatores determinantes no desenvolvimento de Orff com o trabalho pedagégico:
a concepcao sonora permitiu-lhe transitar entre a grande estrutura artistica e a célula da obra
pedagogica, e vice-versa, sem comprometer a ordenacao dessas estruturas; 0 segundo aspecto
diz respeito ao interesse do compositor por todos o0s processos de formacédo de evolucdo do
ser humano e a fei¢do pelo universo infantil (2011: 128).

Bona (2011) salienta que a proposta pedagogica de Orff dirige a um publico, especifico,
ndo sendo atribuido a todos os publicos quanto ao ensino da musica. Adaptacdes da pedagogia
de Orff podem ser vistas em obras infantis brasileiras, como uma adaptacao de instrumentos e
sons.

Segundo Bona (2011) esse ensino de musica de Orff é uma espécie de terricos para o
espirito. Assim a musica elementar ou inicial basica depreende as bases, ou seja, 0 inicio
musical traz para os alunos um rito, mundo que futuramente ira interferir na vida adulta dos

mesmos, bem como nos gostos musicais e na facilidade em dar continuidade a seus projetos.

Os instrumentos sao algo forte no ensino de musica. Segundo Bona (2011), Orff que foi
guem deu o devido valor a alguns instrumentos, trabalhando com os mesmos e com movimentos
que fariam com que os alunos, Orff, em sua metodologia, trabalha com habilidade e busca
sempre a perfeicdo dentro de sua pedagogia, visto que, até os movimentos de quem toca, e
devem ser observados, pois para 0 mesmo tudo é encadeado a um conjunto de acdes que fara

com que o final da obra seja a mais objetiva possivel.

Assim escreve Bona (2011):

A postura corporal devera ser solta, com os cotovelos afastados do corpo. Para a obtengdo de
maior qualidade sonora, cada toque de baqueta sobre as plaquetas deve ser realizado com o
principio da “mola”, isto é, mantendo-se a flexibilidade do pulso. Inicia-se com as duas maos
simultaneamente, sempre observando a altura das méos e dos bracos, a distancia em relacdo
ao instrumento e a precisdo equilibrada do toque em ambas as méos (2011:147).

Para Bona (2011), o pedagogo Orff acredita que a crianga deve iniciar nas atividades

musicais e aprender os instrumentos aos 3 anos de idade, onde ja se identifica com algum som,
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pois quando crescer ja tera familiaridade com algum tipo de instrumento, facilitando seu

desenvolvimento para o aprendizado musical.

Murice Martenot (1898-1980) tem como ponto de partida de sua metodologia/pedagogia
a valorizagdo do homem, em sentido total, ser humano este completo no contexto de corpo e
mente. O mesmo trabalha com consideracGes acerca da psicologia e da medicina e o
desenvolvimento. Seu objetivo geral era colaborar para o crescimento geral do individuo, ou

seja, em todas as etapas e de maneira integral.

Segundo Fialho e Araldi, 2011, salienta que Martenot acredita que, o ensino da arte é,
portanto, da mdusica, ndo pode ser reservado a uma parcela da sociedade que possui um
desempenho musical acima da média e que com pouco estudo chega a um nivel profissional.
Que a musica era algo que deveria alcancar a todos e que seu ensino faz a grande diferencga na
vida do ser humano, 0 mesmo visava 0 ensino da musica para todas as classes sociais onde
ninguém ficasse excluido desse direito. O pedagogo musical acredita que a musica talvez seja
a unica maneira de um individuo alcancar um desenvolvimento psicologico, fisico e mental,
evitando que alguém seja direcionado e sirva-se a mecanizagdo que o mundo oferece diante dos

estudos e desenvolvimentos humanos.

Segundo Fialho e Araldi, apud Arnaus (2011):

A criacdo musical se da a partir de aspectos que Martenot considera fundamentais: o
desenvolvimento da capacidade de atencdo, de concentracdo e de memoria, bem como o
estado de receptividade por parte do aluno (2011: 161).

Para Fialho e Araldi, (2011), o Martenot aduz que o professor deve educar ndo de
maneira rapida, com o objetivo somente de formar um musico, mas ir além de educar para a
sociedade, de maneira geral formando um cidaddo e um profissional na mesma pessoa do
educando.

Sendo que o contato e envolvimento do corpo e da alma devem estar interligados. Para
isso 0 educador musical deve estar preparado tecnicamente com habilidades especificas para
essa area. O jogo é um dos principais métodos para o aprendizado da musica, pois 0s jogos
fazem com que o educando se envolva de maneira total, deixando de lado a timidez, unindo,
entdo, de maneira serena, o corpo, alma e inteligéncia.

Uma avaliacéo feita por Arnaus apud Fialho e Araldi, (2011) destaca seis pontos cruciais

dos ideais de Martenot, sendo eles:
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As artes sdo parte integrante da educacéo; o ensino dirige ao ser em sua totalidade, seja no
ambito sensorial, seja no &mbito intelectual; o ludico deve estar atrelado ao estudo diério; é
essencial o desenvolvimento da escuta e da atencéo; a formacdo musical deve estar a servigo
da educacdo; a musica deve favorecer o desenvolvimento do ser humano (2011:161).

Como apontam Fialho e Araldi (2011), a estrutura pedagdgica de Martenot esta
organizada para a evolucdo dos seguintes aspectos, ritmo, canto livre por imitacdo, canto
consciente, leitura musical, teoria aplicada e suas relacbes com a educacdo sensorial,
memorizagdo, imitagdo espontanea e transposicao.

Fialho e Araldi (2011):

A conexdo entre 0 corpo e a alma é o que permeia toda a proposta de Martenot. Seus estudos
e sua préatica pedagogico-musical fundamenta-se na crencga de que o desenvolvimento do ser
humano, e consequentemente o desenvolvimento musical, sé terdo sucesso do corpo estiver
afinado com intengdes ja sentidas e vivenciadas anteriormente (2011:162).

Para o pedagogo, a musica deve ser inserida para crianca desde o nascimento, sendo que
ISSO vai gerar na mesma, aos poucos, um processo de modificacdo no entendimento e
desenvolvimento musical que fara toda a diferenca quando esta a entender e comecar a cantar

e a desenvolver 0s movimentos instrumentais.

Fialho e Araldi (2011) acreditam que:

Para o desenvolvimento do pensamento e da memoria musical, ha um processo que se inicia
quando a crianga pequena escuta cancGes sem palavras, e reconhece esse movimento
melddico, ainda que ndo possa repeti-lo (2011:163).

Fialho e Araldi (2011), afirma ainda que o Brasil ndo ha nenhum registro em que indique
gue a metodologia de Martenot esteja sendo desenvolvida por alguma escola de musica, porém,
o ladico no ensino da musica é uma realidade que pode ser verificada em algumas academias
de musica. Mas que as propostas pedagogicas estdo presentes em diversas acfes de ensino e
aprendizagem musical que ocorrem em diferentes lugares. Neste sentido a proposta pedagdgica
de Martenot, pode ser vista sob o enfoque do ritmo, canto livre por imita¢do, canto consciente
como preparacao para solfejo, leitura musical, teoria aplicada e suas relacbes com a educagéo
sensorial, memorizagao, imitacao espontanea e transposicao.

Cada objeto desses se verifica para um tipo de desenvolvimento musical.
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O ritmo é o elemento fundamental, por meio do mesmo é que se manifesta a
exteriorizagdo mais instintiva tanto do adulto, como das criangas em fase de desenvolvimento.
O canto espontéaneo é o canto livre aonde a necessidade vem do aluno, de seu intimo de maneira
leve e sem ocupacBes em algum ritmo ou forma correta, quando o aluno expde seu eu de

maneira externa.

Fialho e Araldi (2011) aduzem que, “Martenot denomina esse trabalho com o canto

espontaneo de canto livre” (2011:171).

Segundo Fialho e Araldi (2011) o momento de passagem entre 0 canto consciente e 0
canto livre € 0 momento onde se pode observar que o aluno passa de uma fase onde ird adquirir

um grau de maturidade e ira praticar outros niveis de aprendizado, mesmo que espontaneo.

Quanto a leitura, Martenot acredita que a mesma serve para 0 uso da memorizagao dos
sons, letras e notas. Assim dispoe Fialho e Araldi (2011) “porém essa memorizagao so vai ser
efetiva a partir do momento que os simbolos tenham um sentido musical” (2011:173). E como
se 0 aluno precisasse entender o conceito, da nota, para entdo conseguir memoriza e assim ter
competéncia para reproduzi e desenvolver a melodia, pois memorizar algo que ndo se

compreende ndo ha fundamento.

Fialho e Araldi (2011), salientam que quando Maternot apresenta sua proposta em
relacdo a teoria aplicada e a educacéo sensorial, 0 mesmo revela que a teoria deve existir e estar
separada da préatica, portanto uma ndo funciona sem a outra, porém, mesmo trabalhada de
maneira diferente e em momentos diferentes, devem estar interligadas a um sé objetivo

aprendizagem da mdsica.

Para Fialho e Araldi (2011):

No entanto, o que esta no centro da aprendizagem musical é a forma como o aluno aprende
e, diante disso, o fato de conhecer e saber dominar os elementos da linguagem musical ndo
garante que eles sejam, de fato, compreendidos na pratica musical. Os conhecimentos sobre
tons, acordes, intervalos, ritmos s6 fazem sentido se ja foram conhecidos por meio de préaticas
musicais (2011:175).

Fialho e Araldi (2011), justifica que o autor pedagogo neste fragmento, ao falar da
memorizagdo imitacdo espontanea e transposicéo, acredita que tudo deve estar de acordo com
a faixa etaria em encontra a crianca e que deve haver um nivel de equidade entre a pessoa e a
aplicacdo desta técnica, e que o processo de evolucao dessas fases deve também estar de acordo

com a evolugdo dos alunos, ndo ficando nem além, nem pouco aquém. Assim descrevem Fialho
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e Araldi (2011) “o aprendizado sé ocorre a partir das relagdes estabelecidas no mundo em que
a crianga esta inserida” (2011:176).

Shinichi Suzuki (1898-1998) defende sua teoria que se chama educacdo do talento, é
basicamente uma proposta de ensino da musica através do violino aplicada no Japdo. Este
método vem sendo desenvolvido em outros instrumentos, outras culturas e diversidades. Suzuki
acredita que o talento ndo era algo que nascia com as pessoas, mas sim era construido através

do ensino da busca pelo conhecimento.

Para llari (2011):

Mais do que um simples método de instrumento musical, a educac¢do do talento é uma
verdadeira filosofia educacional que propde uma nova leitura da crianga instrumentista, do
talento, do papel da socializagdo na aprendizagem instrumental e do potencial da educagéo
musical na vida humana (2011:187).

Segundo llari (2011), Suzuki também defendia que a educacdo musical através do
violino deveria ser estendida a todas as criangas e ndo apenas aos favorecidos ou aos ditos
“inteligentes”, visto que ¢ um direito de todos e que o ensino da musica busca algo além do
simples fato de um aluno aprender a tocar, 0 aluno ira se inserir em um contexto social elevado

e podera se expor com sua arte.

Para llari (2011):

A esséncia da educacdo do talento é a formacao integral do ser humano, seguindo uma viséo
de certo modo distinta daquela que ainda predomina na educa¢do musical instrumental no
ocidente, isto é, uma visdo de ensino baseada no modelo conservatéria, orientada para a
formagdo de instrumentais “virtuosos”, como o periodo roméantico da histéria da musica, e
ainda fortemente calcada na ideia do talento inato (2011:188).

Ao analisar todos esses pedagogos musicais do século XX, percebe-se que 0s mesmos
possuem 0s mesmos objetivos, sendo que esses fazem com que o ensino da musica evolua
levando uma concepcéo de ensino musical diferenciado para os alunos, bem como ensinando-

0s do ponto de vista tedrico e pratico através dos diversos métodos ativos.
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CAPITULO I11

A LEGISLACAO MUSICAL

Faz-se necessario neste, capitulo Ill, expor as informacbes contidas na legislacdo
musical mais recente, que vem concretizando a obrigacdo do ensino de musica nas escolas
Brasileiras, parametros da educacdo musical, como a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional - LDB. Também teve suas consideragdes neste capitulo, pois € a Lei maior quando o
assunto é educacdo. A Lei que obriga as escolas publicas de educacao ensinar musica para 0s

alunos também esta sendo tratada neste conteudo.

3.1 Legislacdo Musical

No ano de 1961 foi criada a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional — LDB de
N° 4.024 que foi publicada em 20 de dezembro, o anteprojeto da Lei foi enviado ao poder
legislativo em 1948. E para ser aprovado no tempo decorrido de treze anos até a elaboracéo
final de seu texto. Para Saviani o titulo que trata “do direito a educacao” estabelece que o ensino
é obrigacdo do poder publico e livre a iniciativa privada, garantindo a familia o direito de
escolha sobre o tipo de educacdo que deve dar a seus filhos.” (Saviani apud Esperidido 2012:
214).

Segundo Esperidido (2012: 214), o debate que perdurou tantos anos deve-se a aspectos
de retomada da luta ideolégica em torno de questdes antigas como a laicidade do ensino, tipo
educadores catélicos e oposicdo aos educadores das escolas publicas, além do principio da
autonomia do estado. Assim, observa-se que a educacdo era para todos os estados, ndo

respeitando a autonomia e cultura de cada estado membro.

A parte que apontava as disposi¢des da formacgdo dos docentes ainda na lei de nimero
4.024/61, dispunha que o professor deveria ser formado nas escolas normais de educacéo isso
para lecionar no ensino primario, para o nivel médio, esclarecia o artigo 59 que a formagéo
aconteceria somente no ensino superior. Segundo Esperidido (2012: 214) “a ideia de
formacdo de professores em niveis superior ja havia sido defendida pelos educadores da
escola nova no Brasil, principalmente por Anisio Teixeira e Fernando de Azevedo”. A lei
4.024/61 substituiu entdo o canto orfednico pela Educacdo Musical, onde o ensino foi se

25



espalhando somente com alguns focos, que foi baseada em moldes ativos, onde apresentava
uma oposicao a énfase no ensino da teoria musical.

Contudo alguns locais se preocuparam com a formagdo pedagdgico-musical e essa situagao
foi ocorrendo até a préxima legislacdo, promulgada em 1971 sendo a lei de n° 5.692/71 do
dia 11 de agosto deste ano, essa lei mudou toda a estrutura do sistema de ensino da musica
no Brasil, essas mudangas ocorreram principalmente nas disciplinas, onde os técnicos
passaram a ser disciplinas comuns de 1° grau, passando uma formacéo geral, mudando
também o tempo do aluno na escola sendo ampliado para oito anos, essa medida tinha como
fundamento eliminar, ou seja, a faixa que vai de 7 a 14 anos de idade. Essa medida visava a
diminuir ou abolir a diferenca entre o alunado eliminando a questao seletiva onde quem fazia
um técnico era selecionado por diversos motivos, ainda assim a evasao ao curso ocorreu por
questdes sociais, como econdmicos, culturais etc. A lei 5692/71 reformou o ensino primario
e médio, foi sancionado pelo Presidente da Republica Emilio G. Médici, em 11 de agosto de
1971. Distribuida em 88 artigos ndo sofreu por parte do Poder Executivo um veto sequer,
tendo sido sancionada por inteiro (JUREMA, 1972: 9-12).

O ensino de 2° grau tornou-se todo profissionalizante, sendo dividido em trés anos para
auxiliar técnico e quatro anos para o técnico. O fator de as escolas ndo possuirem estrutura para
trabalhar esses cursos profissionalizantes, acabou por declinar o projeto apresentado na Lei

citada, as escolas eram obrigadas a profissionalizarem os alunos e isso ndo funcionou.

O advento da Lei n°® 7.044/82 tornou sendo a obrigatoriedade da educacdo
profissionalizante, isso abrangeu todas as entidades de ensino. Desta Lei decorrem entdo dois
principios importantes para a educacéo, sendo eles, continuidade e terminalidade, que se baseou
também a Lei nimero 5.692/71.

O supletivo recebeu mudancas importantes e passou a oferecer de maneira célere o

ensino para jovens e adultos que nao estudaram ou que pretendiam terminar os estudos.

O artigo 30 da Lei 5.692/71, em seu capitulo V dispde sobre a formagéo dos professores

dispondo que:

Art. 30. Exigir-se-a& como formagdo minima para o exercicio do magistério:

a) no ensino de 1° grau, da 12 a 42 séries, habilitacdo especifica de 2° grau;

b) no ensino de 1° grau, da 12 & 82 séries, habilitagdo especifica de grau superior, ao nivel de
graduacdo, representada por licenciatura de 1° grau obtida em curso de curta duracéo;

c) em todo o ensino de 1° e 2° graus, habilitacdo especifica obtida em curso superior de
graduacéo correspondente a licenciatura plena.

§ 1° Os professores a que se refere a letra a poderdo lecionar na 5% e 62 séries do ensino de 1°
grau se a sua habilitagdo houver sido obtida em quatro séries ou, quando em trés mediante
estudos adicionais correspondentes a um ano letivo que incluirdo, quando for o caso,
formacéo pedagdgica.

§ 2° Os professores a que se refere a letra b poderédo alcancar, no exercicio do magistério, a
22 série do ensino de 2° grau mediante estudos adicionais correspondentes no minimo a um
ano letivo.
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8 3° Os estudos adicionais referidos nos paragrafos anteriores poderdo ser objeto de
aproveitamento em cursos ulteriores.

Observa que as habilitagcdes eram bem especificas no dispositivo citado, o disposto ainda
aponta os tipos de formacdo e as categorias que seria possivel a atuacdo do profissional
especifico para aquele publico. Partindo para o ensino de musica surge entdo uma importante

legislacéo.

Na educagdo musical houve uma mudanca apds a instituicdo da LDB, 5.692/71, essa
mudanca ocorreu com a extingdo da disciplina de Educacdo Musical, que foi substituida pela
atividade de Educacdo Acrtistica, deste modo a musica perder o cunho de disciplina, sendo entéo
desenvolvido como uma atividade de expressdo podendo ser trabalhada no curriculo de maneira
integrada a disciplina de Educagéo Artistica. Para tal feito foi necessario a criacdo do Curso de
Licenciatura em Educacdo Artistica integrando as quatro areas distintas, sendo mdsica, artes
plasticas, artes cénicas e desenho, impondo ainda que para o professor ministrar as aulas deveria
0 mesmo possuir conhecimentos basicos nas demais linguagens artisticas, ou seja, o professor
que ja tinha uma formac&o na area deveria adquirir conhecimentos basicos em todas as outras

areas que foram inseridas na grade como afirma Esperidido (2012):

E importante lembrar os inimeros cursos de licenciaturas curtas e plenas em Educacio
Artistica que foram criados, trazendo sérias consequéncias e prejuizos na qualidade da
formac&o desses professores polivalentes que, em pouquissimo tempo, deveriam se preparar
para 0 magistério dessa disciplina, adquirindo conhecimentos sobre as quatro linguagens
artisticas. Na pratica o professor de arte, mesmo sendo considerado polivalente, passou a
trabalhar mais especificamente com a linguagem para qual estava habilitado (2012: 219).

Dessa maneira, mesmo os professores que possuiam habilitacdo em outra area artistica,
faziam se presentes, trabalhando em sala com as artes plasticas, isso provocou um fator onde
professores ndo necessariamente formados lecionavam e por ndo possuirem especificidade para
exercer tal atividade, comecaram a improvisar as aulas gerando entdo uma falta de técnicas para

0 bom andamento das aulas.

Esperidido (2012) afirma que os fatores relevantes que fez com que o ensino da masica

se perdesse foram 0s seguintes.

Devido a todos esses fatores, a aula de musica e os educadores musicais foram perdendo
espaco nos contatos escolares. Devemos somar a esses aspectos, a dificuldade de recursos
materiais, falta de instrumentos musicais e equipamentos de som, salas inapropriadas para a
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aula de mdsica, e principalmente falta de preparo e de conhecimento pedagdgicos- musicais
dos professores (2012:219).

Assim, a musica se tornou inerte, por anos dentro, das escolas, bem como seu ensino
parou de funcionar como devia, ficando sob uma perspectiva que apresentava a musica como
algo que nédo ajudaria o meio escolar e, as aulas foram cada vez mais enrijecendo devido, a

todos esses fatores elencados nas laudas anteriores.

O advento da constituicdo de 1988 fez com que novos movimentos acontecessem no
cenario educacional nascendo entdo a nova LDB 9.394/96, tendo como base o principio
universal de educacdo para todos. Art. 5° O acesso a educagdo basica obrigatoria é direito
publico subjetivo, podendo qualquer cidaddo, grupo de cidaddos, associagdo comunitaria,
organizacdo sindical, entidade de classe ou outra legalmente constituida e, ainda, o Ministério

Publico, acionar o poder publico para exigi-lo, (Redacdo dada pela Lei n°® 12.796, de 2013).

Ainda em relacdo aos principios a Lei Destaca que os principios no artigo 3° onde todos

devem seguir e orientar-se.

Artigo 3° O ensino serd ministrado com base nos seguintes principios:

e lgualdade de condi¢des para 0 acesso e permanéncia na escola;
e  Liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte € 0
saber;
Pluralismo de ideias e de concepcdes pedagogicas;
Respeito a liberdade e apreco a toleréancig;
Coexisténcia de institui¢des publicas e privadas de ensino;
Gratuidade do ensino publico em estabelecimentos oficiais;
Valorizacao do profissional da educacéo escolar;
Gestdo democratica do ensino publico, na forma desta lei e da legislagdo dos sistemas de
€nsino;
e  Garantia de padrdo de qualidade;
e  Valorizacdo da experiéncia extraescolar;
¢  Vinculagéo entre a educacéo escolar, o trabalho e as praticas sociais.
e  Consideragdo com a diversidade étnico-racial, (Incluido pela Lei n® 12.796, de 2013).

Este Gltimo texto legislativo trouxe diversas mudancas em relacdo a outras legislacdes,
dentre elas apresenta-se a inclusdo da educacéo infantil sendo a primeira etapa da educacao
bésica, nasce também o Plano Nacional de Educacéo e a obrigatoriedade do ensino da Arte.

O artigo 26 em seu paragrafo 2° se posiciona positivamente acerca do ensino de Artes
da seguinte maneira. § 20 “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacgéo basica, de forma

a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei n® 12.287/10). Porém este texto ndo
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esclarece como o ensino sera aplicado nas escolas e também, ndo foi feito referéncia a formacao

dos professores que atuariam no ensino de Artes.

Segundo Esperidido (2012), a expressao o ensino de Artes teve varias intepretacdes por
parte dos gestores das escolas, ja que a elas foi concebida autonomia em relagdo as suas praticas
educativas, isso quer dizer que as escolas trabalhavam a artes da maneira conivente a elas. Dessa
maneira mesmo com a obrigatoriedade do ensino da masica, essa revolu¢ao ndo ocorreu, porque
era obrigatorio, mas trabalhado de maneira inadequada principalmente pelos profissionais das

redes publicas de ensino.

Esperidido (2012: 221) destaca algumas caracteristicas que ndo mudaram no ensino da
mdusica nas escolas, sendo elas:

a) Continuidade dos professores polivalentes;

b) Permanéncia da prioridade do ensino das Artes Visuais;

c) Quantidade reduzida de professores de musica que atuam na rede de escola publicas em
nivel nacional;

d) Preferéncia dos professores de misica em lecionar nas escolas especializadas;

e) Auséncia de um plano de acdo politico-governamental par reduzir para e introduzir a
linguagem musical nas escolas;

f)  Falta de incentivo nas agéncias financiadoras para a realizagdo de projetos e iniciativas
de implanta¢do da musica nas escolas;

g) Realizagdo de poucos programas de ensino da musica nas escolas, restritos as respectivas
localidades;

h)  Falta de clareza nos editais de concursos publicos para a area, dificultando a inscricdo dos
licenciados em musica, entre outros.

A Lei de nimero 9.394/96, Lei De Bases de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional,
propiciou avancos significativos ao ensino das artes e consequentemente da musica, uma vez
gue ha tempos atras, a musica havia perdido seu status de disciplina obrigatéria, para integrar

o rol dos conteidos de outra disciplina. Assim, aplica o artigo 26 da LDB.

Art. 26. Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem
ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em cada
estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais
e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos educandos. (Redagdo dada pela Lei n°
12.796, de 2013).

§ 2° O ensino da arte constituird componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

8§ 20 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos (BRASIL, 2005).
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Segundo Esperidido (2012), um dos principais problemas ainda existentes estd na
nomenclatura dos cursos oferecidos pelas institui¢cdes na area musical. No estado de S&o Paulo,
ndo ha uniformidade de nomenclaturas do curso de licenciatura em Educagdo Artistica. Em
outros Estados ndo é diferente, a nomenclatura vem divergindo inclusive foi feito um encontro

onde foi debatido o tema e segundo a autora ndo houve nenhum consenso a respeito do tema.

Assim escreveu Esperidido (2012):

No ano de 2003, participei de uma reunido de coordenadores de cursos de Mdsica de diversos
Estados e, ao ser abordado esse assunto ndo se chegou a nenhum consenso, pelas diferencas
de concepgdes e abordagens. Essa diversidade de nomenclaturas acaba prejudicando a
elaboracéo de editais para concursos publicos, pois a maioria s6 abre inscrigbes para 0s
licenciados em Educacdo artistica, gerando duvidas, confusdes e dificuldades para 0s
licenciados da area musical (2012: 223).

E necessario que haja uma uniformizagéo também nos cursos de ensino superior ja que
0 ensino deve ser igualitario e padronizado. O que acontece é que entre a Lei e a aplicacdo dela
percorre um grande lapso de tempo e de organizagédo, ou seja, ndo ocorre na pratica o que esta

na Lei.

Um grupo de musicos iniciou um movimento em prol de um projeto, que tramitava no
congresso nacional, que tornaria o ensino da musica obrigatorio nas escolas brasileiras. O
movimento foi evoluindo conforme outros grupos foram apoiando o movimento, a conduc¢éo
técnica e politica dessa Lei foram direcionadas pelo nicleo independente de Musicos NIM, esse
movimento culminou na promulgacédo da Lei Federal de nimero 11.769 do dia 18 de agosto de
2008. A partir da promulgacéo a Lei, o sistema de ensino dispunha de trés anos para se adaptar
ao disposto na nova norma legal. Esperidido (2012) escreve que “como sabemos entre a
legislacdo e o efetivo cumprimento hd uma grande distancia a ser percorrida, pois a Lei por si

sO ndo garantiu a implantacdo da masica nos curriculos escolares” (2012: 223).

Advento da lei n°® 11.769 de 18 de agosto de 2008 acresce a LDB em seu paragrafo 6°
a seguinte redacao, § 6°- “A musica devera ser conteudo obrigatorio, mas ndo exclusivo, do

componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL 2008).

Percebe-se que o que houve com a aplicacdo da nova Lei, que acrescentou outros
dispositivos, ndo fez com que nascesse a disciplina da musica, mas obriga o profissional a
trabalhar a musica dentro da disciplina de artes, o que gera um contexto anteriormente escrito

onde essa musica, ela trabalhada de maneira errénea, ndo alcangava seus objetivos. Ou seja, 0S
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profissionais ndo podem mais ignorar que a musica existe e deve ser trabalhada em sua
totalidade e finalidade. Galizia (2012) afirma que “essa Lei apenas melhora um pouco a
educacdo artistica, ndo permitindo que haja uma valorizacdo de outra linguagem artistica em

detrimento da musica. Mesmo assim significa um avango” (2012: 35-34).

O artigo 2° da lei 11.769, foi vetado alterava o artigo 62 as LDB que aferia o seguinte

texto:

Art. 62. A formacao de docentes para atuar na educacao basica far-se-a em nivel superior,
em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em universidades e institutos superiores de
educacdo, admitida, como formacdo minima para o exercicio do magistério na educacéo
infantil, a oferecida em nivel médio, na modalidade Normal (BRASIL 1996).

Dé-se entdo uma grande discussdo acerca da formacdo que deve ter o professor para
atuar nas aulas de musica nas escolas, alguns pesquisadores dizem que se o profissional tiver
conhecimento em musica que esse podera atuar como professor de musica nas escolas, porém
outra corrente acredita que ndo poderd atuar uma vez que, a musica ndo basta conhecé-la, é
necessario saber trabalhar pedagogicamente com a mesma, isso engloba ainda a discussao de
que, a exemplo, um professor de matematica poderia ministrar aulas de geografia ou vice verse,
porém um professor de geografia ndo poderia atuar nas aulas de musica, pois a masica vai além

do conhecimento dessas disciplinas € preciso técnicas de aprendizado.

As palavras de Esperidido (2012) dizem a que, existe ainda o risco do ensino da masica
ser feito de maneira superficial devido a falta de preparo dos profissionais. Diz ainda que 0s
discentes continuam sem aprender 0s elementos e estrutura formal da musica, sendo privados

desta maneira dos beneficios que a musica pode trazer para a vida dos alunos.

3.2-Educacdo Musical nas Escolas

Ao refletir acerca dos campos de atuacdo e o papel do educador musical na sociedade,
entende-se que a Educacdo Musical deve ser vista, ndo apenas como mais um item na
organizacdo das dindmicas da cultura contemporanea, mas como um campo de conhecimento
fundamental para o desenvolvimento do ser humano e da sociedade. A Lei favorece que se abra
esse espaco tanto para uma discussdo sobre o que se pode fazer para melhorar a educacao

brasileira, como, ainda, possibilita que se planeje essa inser¢cdo no sistema educacional
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brasileiro. Isso esté ligado ao exercicio da cidadania cultural, um direito de todos e a escola é,
ainda, o Unico espaco garantido constitucionalmente de acesso a toda a populacdo. Na maioria
das escolas, 0 acesso da musica geralmente esta voltado a ouvir no horario da entrada, saida,
no recreio, intencdo de entretenimento ou atividades festivas, porém mesmo que a musica esteja
presente no contexto escolar, ha questbes que precisam ser esclarecidas para entendermos a

falta do ensino sistematico da musica nas aulas de artes.

Beyer afirma que: “Por um lado, chama a aten¢do o grande potencial e criatividade
musical do nosso povo, dizendo que “o povo brasileiro ¢ muito musical”. Por outro lado, ndo
temos conseguido ver a musicalidade emergir no espaco que por exceléncia poderia amplié-la
mais: a escola” (1999: 21).

Beyer (1999), justifica que a musica oportuniza a expressao cultural e seus sentimentos,
por estar presente no cotidiano da escola e ndo somente em ocasides isoladas, como citado
anteriormente. O Brasil possui uma riqueza cultural e artistica que precisa ser incorporada, de
fato, na educacéo bésica, isso s6 acontecera se as escolas e espacos que trabalham com educacgéo
comecarem a valorizar e aliar contetdos e formas culturais presentes na diversidade da textura
social. Sendo que o avanco das tecnologias e com rapidez das informacdes, os alunos tém
grande acesso a diferentes expressdes artisticas, o professor deve estar sempre em momentos
de reflexdo na sua préatica pedagdgica musical, pois a musica ndo é para ser uma préatica
recreativa, mas sim a construcao do conhecimento repassando as diversas culturas, buscando

condicdes para que tenha valor significativo no processo de educacdo escolar.

Encontra-se disposto nos textos do Parametros curriculares nacionais - PCNs:

(...). As oportunidades de aprendizagem de arte, dentro e fora da escola, mobilizam a
expressdo e a comunicacdo pessoal e ampliam a formacdo do estudante como cidad&o,
principalmente por intensificar as rela¢es dos individua os tantos com seu mundo interior
como o exterior (Brasil 1998: 19).

Dessa forma sabe-se que poucas escolas incluem em seu curriculo a disciplina de artes
(mdusica) e quando a inclusdo estd voltada para 0 uso excessivo da préatica de cantar, porém
canta-se demais, muitas vezes, de modo inconsciente e mecanico que desfavorece ainda mais e
distancia o do prazer musical. Por essa razdo, precisamos entender e compreender a
desvalorizacdo da musica em nossas escolas, o porqué de sua auséncia como disciplina, sendo

gue é garantido legalmente, como o fazer e ensinar musica dentro do contexto escolar. O Brasil
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é considerado um pais rico em diversidade e manifestacdo cultural, mas é dificil entender o
porqué do ensino de musica nas escolas ainda se ndo encontra disseminado. Vivemos um
mundo de globalizacdo em crescente processo de desenvolvimento, onde as manifestagdes

culturais cada dia se invadem de modo bastante intenso.

3.3 - Conceitos da Educacdo Musical na Escola

A educacdo musical como disciplina escolar (artes), ainda se encontra com muitas
polémicas, para uns, a musica ndo passa de um divertimento ou de um adendo das festas e
comemoragdes previstas no calendario escolar, muitas das vezes é administrada por professor
com formacdo em qualquer area da educacao, pois ensaiar musicas, todos oferecem condicdes.
Para outro a educacdo musical ¢ idealizada em selecdo de contetido a serem dados sem trocas

de experiéncias e sim a transmisséo e conservagdo de conhecimentos acumulado.

Para Loureiro (2010):

Considerando que a musica desempenha um papel ativo dentro da educacdo geral do
individuo, o conhecimento progressivo da linguagem musical deve ser dirigido no sentido de
valorizar a percepcdo-expressdo de elementos sonoro-musicais. O processo de ensino
musical ndo é, portanto, simplesmente intelectual, mas deve ocorrer através da mediacéo
entre a realidade musical constituida e o sujeito. O uso e o dominio da linguagem musical
modificam e transforma o sujeito e, atraves da sua imersdo em um ambiente musical rico,
organizado e adequadamente estimulante e receptivo, levard ao dominio espontaneo e
progressivo de habilidades, ampliando o sentir e o fazer musical, beneficios culturais
incontestaveis para o sujeito (2010: 125).

Uma educacdo musical inserida na formacdo integral do individuo est3,
entretanto,voltado parabusca do equilibrio entre o didatico e o artistico, propiciando ao aluno a
aquisicdo de conhecimento musical organizado e sistematizado, favorecendo a criatividade,
sensibilidade e além da imaginacéo, capaz de oferecer estimulos ricos e significativos aos

alunos, despertando atitudes curiosas e aumentando, disponibilidade para a aprendizagem.

Nota-se que o ensino da educacdo musical merece ser trabalhada nas escolas, capaz
também de integrar a teoria e pratica, analise e sintese, tradi¢do e inovacao, conferindo a masica

seu sentido maior, transcendente e inclusivo.

Para Silva (1992):
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A musica deve ser considerada uma verdadeira ‘linguagem de expressdo’, parte integrante
da formacdo global da crianca. Devera ela estar colaborando no desenvolvimento dos
processos de aquisicdo do conhecimento, sensibilidade, criatividade, sociabilidade e gosto
artistico. Caso contrario perder-se-a na forma de simples atividade mecanica, com a mera
reproducdo de cantos, sem a interacdo da crianca com o verdadeiro momento de criacdo
musical (1992: 88).

Percebe-se que musica é parte integrante e de suma importancia para o desenvolvimento
humano em varios campos, ndo se pode deixar de lutar para que a mdsica na escola venha

chegar-se ao verdadeiro sentido desta acéo.

3.4- Formac&o do Professor de Musica

Em agosto de 2008, a educacgdo no Brasil ganhou uma Lei que torna obrigatério o ensino
de musica em toda a formacéo basica. Mas, a partir de agosto de 2011, esgotaram o0s trés anos
estabelecidos como prazo para as regulamentacdes e adequagdes necessarias. Durantes este
tempo O MEC ( Ministério da Educacdo) disponibilizou o curso de licenciatura em Musica para
formacdo de professores da Educacdo Basica ja em exercicio e sem conhecimentos musicais
prévios que lecionavam na disciplina de artes. O primeiro curso de licenciatura em Musica do
programa PROLICEMUS, para professores iniciou com 800 alunos (professores) sendo que em

2012 concluiram 189 alunos em todo territério o brasileiro.

Para Teca Alencar (2010), o processo de adaptacdo das escolas e de formacdo dos
educadores serda lento, mas o primeiro passo, o0 da mobilizacéo para que as escolas se organizem,
ja foi dado. "A discussdo sobre o ensino de Mdsica ja € um avango. Os cursos de graduacao,
especializacdo e formacdo continuada estdo crescendo. Ha profissionais preocupados em
desenvolver materiais didaticos para ensinar Musica. Isso é muito importante”, diz. (Revista
Nova Escola; 2010).

O documento das Propostas de Diretrizes para a Formagdo Inicial de Professores da
Educacao Baésica, em cursos de Nivel Superior (Brasil 2000) oferecido pelo MEC, segundo
(Hentschke 2000):

Sintetiza a mudanca de paradigma que estamos vivendo no mundo de hoje em termos de
educacdo em todos 0s niveis, e a necessidade de redimensionarmos o nosso olhar a fim de
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abranger ndo s6 o contexto imediato onde atuamos como também um contexto social, politico
e econdmico mais amplo de discussdes sobre a formacdo de docente (2000: 81).

Segundo Loureiro (2010), a partir da Lei surgiram muitos desafios, polémicas, conflitos,
debates, e até hoje enfrentamos algumas questdes: como estd a preparacdo dos futuros
professores diante das inUmeras possibilidades de acesso ao conhecimento; tem professores
suficientes para suprir as necessidades; como as licenciaturas estdo preparando e contemplando

os professores para lidar com a educacdo musical.

Salienta Loureiro ( 2010):

A preocupagdo em buscar um novo olhar faz a musica surgir como um novo saber,
possibilitando-lhe manter um constante dialogo com outras ciéncias humanas, consciente da
necessidade de um ensino mais critico e criativo no contexto de uma educacdo musical
integrada com a comunidade social ( 2010: 198):

Entende-se que o professor de musica deve buscar uma boa formacdo musical,
independentemente se leciona teoria, instrumento ou musicalizagdo, tenha conhecimentos
basicos sobre assuntos que permeiam o fazer musical como um todo. A musica ndo é um saber
dissociado e completo, varias possibilidades de se relacionar com todos os aspectos do

conhecimento.

De acordo com Louro (2006):

A educacdo musical, realizada por profissionais informados e conscientes de seu papel, educa
e reabilita a todo 0 momento, uma vez que afeta o individuo em seus aspectos principais:
fisico, mental, emocional e social (2006: 27).

Ter consciéncia do problema ndo significa resolvé-lo. Somos responsaveis pela
aprendizagem e precisamos engajar na busca de solu¢des, para garantir aos estudantes um maior

prazer em sala de aula, garantindo um aprendizado mais criativo e duradouro.

3.5 Musica e Inclusdo

A incluséo é um fato irrevogavel e refletir na formacéo dos professores e tdo urgente e

necessario quanto pensar na inclusdo. Portanto sdo muitos os desafios, mas também s&o grandes
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as vitorias, assim como os demais professores o de musica também se deparardo com alunos
com necessidade educacionais diferenciadas. Perante desta realidade deparamos questdes,
frequentemente, como: O que um professor de masica precisa saber para ensinar no contexto

inclusivo?

Para Soares 2010:

Cabe ao professor de musica ampliar seus préprios horizontes, pois ndo basta saber masica
para poder ensinar musica. Considerando a perspectiva da Educacéo Inclusiva, também cabe
ao professor buscar conhecimento nesta area, entendendo que é seu papel garantir a
permanéncia e oferecer um ensino de qualidade para todos ( 2010: 9).

Um dos aspectos importantes é vencer a barreira de preconceito como, negacéo,
rejeicdo, generalizagdo entre outros. Como afirma (Mantoan, 1997), “nao se deter na deficiéncia
em si, mas sim, nas possibilidades e capacidades de aprendizagem que estas pessoas possuem”.
Precisa conhecer o aluno, ou seja, conhecimento prévio das limitagdes de determinada
deficiéncia, definir metas que ajudam a controlar a expectativa e facilitam as adaptacdes,
repensar no fazer musical, promover adaptagdes. O reconhecimento que todas as pessoas
possuem limitacdes, ajuda a compreender a necessidade de respeitar a individualidade de cada
aluno. E o mais importante é ndo deixar que as limitacdes do individuo se tornem o foco e sim,

a suas potencialidades.

Como salienta Sampaio (2009):

A educacdo inclusiva é um campo que se encontra marcado por imperativos que devem ser
analisados sob varias perspectivas, pois sua proposta inovadora pressupde um
remanejamento e uma reestruturacdo radicais na dindmica da escola (2009: 58).

Portanto ensinar € acima de tudo desafiar, adequada e gradualmente a capacidade do

aluno para que, em meio a esse desafio, possa acontecer o aprendizado e a transformacao.

Segundo Loureiro (2010):

O preconceito de que € preciso possuir o “dom” inato para fazer musica ndo precisa mais
existir. Qualquer pessoa pode aprender musica e se expressar por meio dela, desde que sejam
oferecidas condicGes necessarias para sua pratica. Quando afirmamos que qualquer pessoa
pode desenvolver-se musicalmente, consideramos a necessidade de tornar acessivel, as
criancas e aos jovens, a atividade musical de forma ampla e democrética (2010: 163).
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Nota-se que é muito importante observar o ritmo de desenvolvimento de cada aluno,
pois sua necessidade de experimentacdo, de manipulacdo ou de vivéncia podera requerer um
tempo mais prolongado, diversidade de estratégias, mergulhos repetidos nas experiéncias
concretas, para aquisicdo e assimilacdo de conhecimento, enfim, que sejam respeitadas suas
necessidades e seu jeito de aprender. Portanto, o professor deve sempre estar aberto a qualquer
novo procedimento que propicie a aquisicdo de conhecimento e o desenvolvimento de
mecanismos que favorecam a desabrochar da crianga com necessidades especiais em relacdo a

sua educacdo formal.
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CAPITULO IV

PANORAMA DA EDUCACAO MUSICAL EM RONDONIA E O ENSINO

DE MUSICA EM ARIQUEMES.

Neste capitulo 1V sera abordado panorama da educacao musical em Ronddnia e o ensino
de musica de Ariquemes, do ponto de vista evolutivo explicando como 0 MEC com parcerias,
as universidades contribui para a formacéo de alguns professores para suprir a necessidade da
Lei 11.769/2008, as dificuldades encontradas na insercdo do ensino da musica nas escolas, 0s

profissionais em musica, dentre outras informacdes.

4.1 Panorama da Educacdo Musical em Rondonia

A localidade hoje conhecida como Rond6nia ja possuiu outras denominagdo comoVale
do Guaporé, Ronddnia é uma das 27 unidades federativas do Brasil. Esta localizado na regido
Norte e tem como limites os estados do Mato Grosso a leste, Amazonas a norte, Acre a oeste e
a Republica da Bolivia a oeste e sul. A populagdo rondoniense é uma das mais diversificadas
do Brasil, composta de migrantes oriundos de todas as regides do pais, dentre os quais se
destacam os paranaenses, paulistas e mineiros seguidos por gaichos, capixabas, baianos, mato
grossenses e sergipano, além de cearenses, maranhenses, amazonenses e acreanos, que se
fixaram na capital, preservando ainda os fortes tracos amazonicos da populagdo nativa nas
cidades banhadas por grandes rios, sobretudo em Porto Velho e Guajara-Mirim, as duas cidades
mais antigas do estado.

A diversidade cultural de Ronddnia ¢ facilmente percebida através de seu calendario de
festas, em que destaca o bloco carnavalesco Banda do Vai Quem Quer, fundada no ano de 1981
por Manoel Mendonca, 0 Mamel&o, e que retne mais de 100 mil pessoas nas ruas da capital de
Rondonia durante os festejos de Carnaval. Outra festa de grande importancia € o Arraial Flor
do Maracujé, realizado ha mais de 30 anos na cidade de Porto Velho durante as festas juninas
e e representa a forga da cultura nordestina na Capital do Estado, sendo também o segundo
maior arraial do Brasil. Também durante as festas juninas, destaca-se o Festival Folclorico de
Guajara-Mirim, em que as grandes atracOes sdo as apresentacdes dos bois-bumbas, expressdo

da cultura amazodnica na regido, entre outras.
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A educacdo de Ronddnia é considerada a décima-quarta melhor do pais, comparada a
dos demais estados brasileiros, possui diversas instituicdes educacionais. O estado de Rondénia
de acordo com sua demanda para enquadrar com a Lei 11.769/08 a Secretaria do Estado de
Rond6nia Educacional, criou o referencial curricular para o ensino fundamental e médio em
(2012), documento norteador para atender as escolas publicas da rede estadual de ensino, o
objetivo de contribuir passa a inclusdo escolar de toda a populagéo educacional, de propiciar
condicdes de permanéncia e sucesso na escola, de melhorar a qualidade do processo ensino e
aprendizagem, de fornecer as escolas informaces e orientacfes sobre estratégias, pedagogicas

atualizadas e de contemplar as especificidades regionais.

Este Referencial Curricular é também balizador de a¢des, necessario para subsidiar as
atividades pedagogicas das escolas e evitar que as mesmas desenvolvam atividades aleatorias
e sem base de sustentabilidade. Ele orienta o planejamento de ensino, priorizando atividades
capazes de propiciar aprendizagens significativas e, dessa forma, estabelecer estratégias para
melhorar a qualidade do ensino. Nesse contexto, faz-se necessario um repensar sobre a gestdo
do curriculo, pois além de ser documento, analisa-se 0s conhecimentos requeridos para
atualizacdo das aprendizagens docentes. Portanto, o Referencial Curricular possibilita-se que

0s gestores identifiguem e implementem demandas para a formagéo continuada.

Foi colocado no referencial curricular o ensino de musica na escola, segundo a Lei n°
11.769 de 18 de agosto de 2008 que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na
educacdo basica assegura que a mesma devera ser conteido obrigatério, mas ndo exclusivo, do
componente curricular Arte. Para tanto, a escola devera prever e assegurar no planejamento
pedagogico dos professores a insercdo de aulas de musica. Consistir em que o ensino da musica
faz parte do Ensino de Arte, tanto no Ensino Fundamental quanto no Ensino Médio, néo se
caracterizando como componente especifico do Curriculo, com professor especifico. Ao
professor de Arte cabera incluir em seu planejamento, obrigatoriamente, o ensino da musica ao
lado das outras manifestages culturais, que devem ser trabalhadas, conforme previsto nos

conteudos basicos comuns para os anos finais do Ensino Fundamental e Médio.

4.2 Curso de licenciatura em musica EAD/ programa Prolicenmus-MEC

Segundo a Resolugcdo CD/FNDE n. 34, de 09 de agosto de 2005, surgiu o Prolicenmus

gue € um programa do Governo Federal que visa implantar a Licenciatura de musica em todas
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as unidades da federagdo. A resolucdo € um complemento que precisava a Lei 11.769/2008,
pois naquele momento havia a lei em vigor, mas ndo tinham profissionais da area para atuar
nas escolas do pais e as universidades ndo possuiam o curso especifico para o ensino de masica.
Conforme Nunes (2012).

A aprovacdo e selecdo deste projeto pelo Ministério da Educacdo (MEC) foi publicada no
Diério Oficial da Unido, no dia 24 de fevereiro de 2006, através da Portaria n. 07 da Secretaria
de Educacdo Baésica de 22 fevereiro de 2006, implicando recebimento de financiamento
integral para sua realizacdo entre 2006 e 2010, prorrogado até 2012 (2012:20).

Foram participantes deste programa de Prolicenmus as seguintes universidades
publicas, esta acdo do Projeto aconteceu mediante convénio: Universidade Federal da Bahia
(UFBA); Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC); Universidade Federal de Ronddnia (UNIR); Universidade Federal do
Alagoas (UFAL); Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT); e Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), no Estado de Rondo6nia dois polos foram comtemplados pelo
PROLICENMUS, sendo a UFRGS a representante da Parceria e a Instituicao responsavel pela

Diplomacéo dos egressos.

Nunes (2012) acredita que:

O publico-alvo, constituido por professores de Mdusica atuantes nos sistemas publicos de
ensino, nos anos/séries finais do Ensino Fundamental e/ou no Ensino Médio, mas sem
formacdo especifica nesta area de conhecimento, contemplou pessoas que ndo tinham
habilitacdo legal (Licenciatura em Mdsica), para o exercicio da funcéo, buscando qualificar
a Educacdo Bésica por intermédio da titulacdo de seus professores. Inicialmente, em cada um
dos polos foram oferecidas 60 vagas, totalizando 840 cursistas, 0s quais deveriam ingressar
e concluir o curso juntos e dentro de um Gnico periodo de nove semestres; posteriormente, o
nimero de vagas por polo foi ajustado em decorréncia de demandas locais e ordem de
classificacdo dos aprovados no processo seletivo. Ao cumprirem todas as exigéncias
anteriores a confirmacdo de matricula, puderam ser efetivamente matriculados 724 alunos,
dos quais apenas 614 compareceram a Aula Inaugural. Ap6s um caminho a ser
oportunamente descrito, formaram-se 189 (2012:21).

No Estado de Rond6nia dois polos foram implantados, um no municipio de Porto velho,
capital do Estado, e outro na cidade de Ariquemes, onde a pesquisa dessa dissertacdo sera

relatada apenas no municipio de Ariquemes, concluiram-se 23 professores no ano de 2012.

Como refere Nunes:

40



O projeto pedagdgico para oferta de cursos desta area encaminhado pela UFRGS acabou
sendo o Unico destinado a formagdo de professores licenciados em Mdsica, no ambito do
Programa Pro-Licenciaturas do MEC, esse por sua vez pioneiro na formacao de professores
para a Escola Basica na modalidade a distancia mediada por Tecnologias da Informacéo e
Comunicacdo e com abrangéncia nacional. Os polos do PROLICENMUS estiveram
localizados em quatro das cinco regides geograficas do Brasil, inclusive em municipios
distantes das grandes concentragGes urbanas, desde o interior do Sertdo Baiano a Amazonia.
Na reunido de todos estes aspectos, 0 PROLICENMUS foi um projeto inédito, inovador e
corajoso (2012 :21).

Este programa pro-licenciatura do MEC foi pioneiro na formacdo de professores na
educacao bésica, percebe-se que diante de grandes desafios pedagdgicos e administrativos de
um percurso de nove semestres letivos sem chance de suspensao nem retorno. Ja que foi Unico,
garantindo a qualidade da formac&o, com a grade curricular de acordo com aquilo que é exigido

do licenciado em Mdsica no curso presencial da UFRGS.

Salienta Nunes (2012) que houve uma grande demanda logo em seguida o termino da

primeira turma:

Diante da j& grande demanda e ainda ampliada pela Lei n. 11.769/2008, e de solucdes efetivas
encontradas pelo PROLICENMUS para o histérico problema da falta de professores,
materiais didaticos e métodos para o ensino de MUsica nas escolas brasileiras, a despeito de
questionamentos e criticas advindas de alunos reprovados por ndo terem cumprido com seus
préprios deveres de estudante, entende-se ser urgente, dar-se continuidade a este projeto.
(2012:305).

De acordo com interesse e necessidade do programa Prolicenmus pretende-se dar
continuidade a formacdo continuada de Licenciatura em Musica EAD, porém por questdes
burocraticas de politicas e gestdes publicas aguarda-se uma nova turma, sabe-se que nao é tarefa
facil e por isso se entende que sdo imprescindiveis parcerias e suporte financeiro. Garantidas
tais condi¢des, para tanto a experiéncia do Prolicenmus demostra que € possivel a formacédo de

professores de Musica para a Educacdo Basica no Brasil, na modalidade a distancia.

4.3 Panorama da Educacdo Musical em Ariguemes

O municipio de Ariquemes, cujo nome é uma homenagem a tribo indigena Arikemes,

habitantes originais dessa regido. Estes indios falavam o txapakura, dentro do grupo linguistico
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tupi; a tribo acabou por ser extinta, mas o nome ficou gravado seu nome na histéria de

Ariguemes.

A histdria da educacdo em Ariquemes teve inicio mais ou menos em 1914 quando o
Marechal Candido Rondon criou na Vila dos Papagaios, atual Ariqguemes, uma colénia Indigena
chamada Rodolpho Miranda. Na colonia funcionava uma escola de alfabetizagdo, uma

marcenaria, um atelié de costura e um engenho de cana de agucar.

Em 1912, auge do extrativismo na Amazonia, iniciava-se um periodo de exploracédo
para industrializacdo do latex. No ano de 1914/1918 chegou a Ronddnia um pioneiro vindo de
Manaus, o soldado Ricardo Cantanhede, que havia trabalhado e gerenciado um seringal na
desembocadura de Jaru, estava agora a servi¢o do entdo Marechal CandidoSilva Rondon. Na
construcdo de rede de comunicacao telegrafica, casa-se com Amandula Barros Lima; , da unido
nasceram dois filhos um: chamado Raimundo e o outro Aldemir Lima Cantanhede. , Ricardo
foi proprietario de terras e seringais desde o Jaru até Ariquemes, denominados Seringal Setenta,
Jar(, Cajazeira, Canad, e Monte Cristo.

Quem fundou a primeira escola chamada Ricardo Cantanhede, sua origem no governo
de Getulio Dorneles Vargas, basicamente no ano de 1936, quando se despontava o Estado
Novo. Em 1943, construiu primeiro campo de avido em Ariquemes, Ricardo Cantanhede foi o
patrdo reconhecido na regido, pois produzia 400 toneladas de borracha e sob o seu comando

estavam mais de 400 homens. (relato tirado de um arquivo no museu de Ariquemes).

Atualmente o Municipio de Ariquemes possui no total 142 escolas, sendo que nesta
pesquisa salientam-se somente escolas municipais e estaduais que no total sdo 36 escolas (10

estaduais e 26 municipais).

A Lei N° 11.769/08 estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de
educacdo bésica. A aprovacdo da Lei foi, sem davida uma grande conquista para a area de
educacdo musical no Pais. Todavia, hd também grandes desafios que precisam ser enfrentados
para que possamos, de fato, ter propostas consistentes de ensino de musica nas escolas de

educacéo basica.

O municipio de Ariguemes tem preocupado em oferecer cursos para os professores de
Artes (formacgéo continuadas). Desde 2006 os professores tiveram oportunidade em realizar
cursos na area (Artes) de Educacéo musical, e no ano de 2008 devido o quadro de funcionarios
da Educacdo SEMED (Secretaria de Educacéo de Ariquemes), das escolas no Municipio de 27

professores no sistema Municipal atuando na disciplina de artes, dos quais somente 3 possuia
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formacdo na &rea. E nas Escolas da Rede Estadual, dos 41 professores também apenas 3 possuia
formacdo na &rea de Arte. Essa iniciativa da prefeitura de Ariquemes abracar a causa da Musica
se deu em funcdo da falta de profissionais na area de arte. A coordenadora Eliane Rudey sempre
esteve na frente das articulacGes para o convenio com a UFRGS se efetivasse. Com muito
esforgo e trabalho em 2008 concretizou o sonho de implantacdo do Pdlo de Mdsica de
Ariguemes para o funcionamento do curso de Licenciatura em Musica, modalidade a distancia,
programa Pro-licenciaturas do Ministério da Educacao e Projeto da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul- UFRGS. O polo de Musica além de atender os professores no curso de
Licenciatura em Musica, também oferecia curso de flauta doce, violdo, teclado e canto (coral)
aberto para comunidade escolar da rede publica. A maioria dos professores eram os académicos
do curso de Licenciatura de Mdusica e aplicavam os contetdos adquiridos com os estudos do

Prolicenmus.

Salienta Nunes que:

Desde que comecou a parceria com 0 CAEF da UFRGS, muito ja se pode perceber de
evolugdo no ambito da administracdo municipal: foi criado o projeto de Educacéo Integral
em cinco escolas municipais, onde mais de 3.700 criangas e adolescentes, além das
disciplinas curriculares recebem aulas especificas de Musica, Teatro, Danca, Pintura,
Capoeira Futebol, Natacdo, Volei e atividades lidicas. Na area cultural, foi feita a reforma
do Centro Cultural Lidio Sohn e iniciou-se a construcdo de um teatro municipal para 530
lugares, com a perspectiva de uma programacdo articulada a escola, por intermédio da
formacéo de professores (2012: 2070).

No Polo de musica, atualmente (2016), apenas duas professoras lecionam aulas de
masica (teoria- pratica de instrumentos, ou seja, teclado e violdo), desde 2012 que se aguarda
uma nova turma de Licenciatura em Mdsica EAD. O teatro municipal que iniciou a construcéo

em 2012 se encontra parado.

Para Loureiro (2010):

Sdo muitos os problemas enfrentados pela &rea de educacdo musical. Dentre eles,
consideramos como 0s de maior importancia a falta de sistematizacdo do ensino de musica
nas escolas de ensino fundamental, e o desconhecimento do valor da educagdo musical como
disciplina integrante do curriculo escolar ( 2010: 109).

Apesar todas as dificuldades o Polo de Musica de Ariquemes tornou um ponto
de cultura.
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O Polo de Musica de Ariquemes tornou-se um centro difusor de arte e um local aberto a
todos, como exemplo temos em 2011 a académica do PROLICENMUS Ana Cassia Silvestre
que desenvolveu um projeto chamado Cartdo Cantado, aprovado pela Fundagdo Nacional de
Arte (FUNARTE), que tinha como objetivo atender quarenta pessoas com aulas de técnicas
de canto e cultura amazonica, sendo trabalhado um repertério de compositores amazonicos,
especificamente que retratassem a valorizacdo dos modos de vida da floresta e a protecéo do
meio ambiente. Bem equipada a sede principal do polo, observa-se que influencia o padrao
minimo de inclusdo digital dos professores e alunos de escolas em regides mais distantes do
centro, e suas a¢les ja comecam a ter frutos. As condicGes de espaco fisico, a disponibilidade
sobre instrumentos musicais € 0 interesse pelos computadores e pelas tecnologias de
comunicacdo se ampliam rapidamente (2012: 270).

Perante a pesquisa referido, tem o intuito de esclarecer atualmente onde estdo estes

professores formados em Licenciatura em Musica EAD. Como esta sendo a garantia do o

cumprimento do disposto na legislacdo mencionada, assegurando o acompanhamento do

trabalho pedagdgico das escolas.
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CAPITULO V

REFERENCIAL METODOLOGICO

METODOLOGIA

Neste capitulo V constam os passos seguidos nas diferentes fases da analise
investigatoria. Primeiro salientam os contextos parametros de estudos a justificativa. Logo apds
serdo apresentadas as hipoteses da investigacao empirica, as questdes da pesquisa, apresentando
o0 tipo de pesquisa utilizado, a técnica de investigacao, técnica de analise da investigacao, as

formas de contato com os pesquisados que s&o 0s percussores € mais importantes na pesquisa.

Aponta-se 0s momentos indispensaveis para o trabalho, apresentar de maneira clara de
busca para as informac6es do trabalho, como, campo de aplicacdo da pesquisa, publico alvo da
pesquisa, forma de aplicacdo dos questionarios, contato com o publico alvo, todos os
procedimentos analisaveis para pesquisa de forma detalhados sem excecédo. Por fim os aspectos
sociais séo relevantes para a pesquisa que tem como objetivo investigar a inser¢éo do ensino da

musica em Ariquemes/RO.

5.1 Parametros do estudo

Com o intuito de alcancar os objetivos ja definidos na introducdo, optou-se pela

realizacdo de uma pesquisa de carater qualitativa com a abordagem exploratoria.

Tecer uma trama histérica e social da educacdo musical referenciou aportes tedricos de
autores como Heitor Villa Lobos, um grande compositor que contribuiu para o ensino da musica
nas escolas brasileiras. Insere ainda, a didatica da musica e o pedagogo, para maior
esclarecimento de alguns métodos Behaviorismo e construtivista segundo os estudiosos
Dalcroze, Kodaly, Willems, Orff, Martenot e Suzuki apresentando suas filosofias e concep¢oes.
Busca também, conhecer algumas legislagdes musicais, que, neste momento histérico de
implantacdo da Lei 11.769/08, tornaram o0 ensino de musica obrigatorio na Educagdo Bésica

em diversos pontos do pais, utiliza-se como referéncias da pesquisa a cidade de Ariquemes/RO.
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Ao discorrer-se sobre esses aspectos preliminares, compreendendo a formagédo dos
educadores e as mobiliza¢des para que as escolas se organizem, sendo um aspecto da cultura
da qual faz parte que este estudo e discussdo de compreender as culturas do mundo em sua
diversidade, 0 modo de olhar para educacdo musical. Opta-se por uma pesquisa qualitativa, de
abordagem exploratdria, utilizando um método bibliografico e com pesquisa de campo, para

melhor investigar o problema.

5.1.1 Justificativa do estudo

A Lei n® 11.769/08 tornou o ensino de musica obrigatério na Educacdo Béasica. Como
para o cumprimento da lei era necessario professores especificos na area de musica o MEC
(Ministério da Educacao) disponibilizou o curso de Licenciatura em Musica para formacéo de
professores da Educacdo Baésica ja em exercicio e sem conhecimentos musicais prévios,
mediado pela Internet de acordo com a plataforma desenvolvida pelo UFRGS, com orientagdes
de professores a distancia e tutores presenciais. Ainda teve apoio de parceria com seis
universidades (UDESC, UFES, UFBA, UFAL, UFMT e UNIR), que se organizam em poélos de
apoio presencial (Cachoeirinha/RS, Canoinhas/SC, Itaiépolis/SC, Sdo Bento do Sul/SC,
Linhares/ES, Salvador/BA, Sdo Félix/BA, Irecé/BA, Cristopolis/BA, Porto Velho/RO e
Ariquemes/R0O). O curso teve a duragdo de quatro anos e meio (nove periodos letivos) com a
carga horéria de 2895 horas distribuida por disciplinas, estagio, projeto progressivo de estudo,

atividades complementares e trabalho de conclusédo do curso- TCC.

O municipio de Ariquemes foi um dos contemplados com o programa PROLICEMUS
(Programa de Licenciatura em Mdsica) e parceria da SEMED (Secretaria de Educacdo de

Ariquemes) onde iniciou 80 professores (2008) e se formaram 23 professores em maio de 2012.

O MEC vem investindo em capacitacdo para professores da educagdo basica, para
reverter o quadro geral e sofrivel das estatisticas baixas em termo de desempenho, diante a
necessidade, e ainda o0 ndo cumprimento da lei n® 11.769, merece ser debatido mais amplamente
na nossa entidade, de maneira a ser o reflexo desse momento histérico da educagdo musical no

Brasil.
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Perante os anseios resultantes de ter feito parte do programa PROLICEMUS sendo um
dos 23 formados em Licenciatura em Mdusica do Municipio de Ariquemes-RO. Observa-se

como esclarecer as dificuldades obstam a insercdo do ensino de musica nas escolas?

Estas reflexdes tém incentivado a buscar caminho, por meio de pesquisas, estudos e
experimentacdo, tentando encontrar a solucéo deste problema; para isto fez-se necessario uma
pesquisa de investigacdo, buscando um norte tedrico com o intuito de analisar e esclarecer o
que vem acontecendo gradualmente, pois o0 ensino de artes na escola estd esquecido e
desvalorizado. Faz-se mister explanar a fundamentacdo tedrica deste o inicio da Educacdo
Musical no Brasil, entender melhor as legislagdes e principalmente investigar como esta o
Ensino de Artes (Musica) nas escolas, tendo como base e referéncia o municipio de Ariqguemes
RO.

5.1.2 - Questéo de partida e subquestdes.

Ao inserir problematica de esclarecer como esta constituindo a insercdo do ensino da
musica em Ariguemes/Ronddnia, refletindo sobre a educacdo musical nas escolas publicas

brasileiras, conforme a Lei 11.769/08 sugiram novas problematicas como:

- Quais os principais fatores a qual o municipio de Ariquemes ndo aderiu totalmente a
lei n° 11769 sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na Educacdo Bésica, o que pode ser

feito para que a Lei seja cumprida?

- Onde estdo os 23 professores, formados pela UFRGS programa do MEC (Prolicemus),

especialmente para professores que lecionam a disciplina de arte?
- Houve concurso para professores especifico na area de arte (musica)? Quantas vagas?

- Quantos professores que estdo assumindo a disciplina de artes tém formacao especifica

na area?

5.1.3 - Hipoteses (possiveis respostas as sub questdes e a questao de partida).

Lakatos (2003) salienta:
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Hipdtese é uma proposicdo que se faz na tentativa de verificar a validade de resposta existente
para um problema. E uma suposicdo que antecede a constatacio dos fatos e tem como
caracteristica uma formulagdo provisdria: deve ser testada para determinar sua validade.
Correta ou errada, de acordo ou contréria ao senso comum, a hipétese sempre conduz a uma
verificagdo empirica (2003: 161).

Quanto as hipoteses ou possibilidade de respostas as questdes levantadas ocorreram as

seguintes:
- Auséncia de professores com formacéo especifica em Artes/masica;
- Falta de recurso financeiro e materiais didaticos;
- Bloqueio pela gestéo;
- Falha de concurso especifico na area ou poucas vagas oferecidas;

- Insuficiéncia de formac&o continuada, graduacdo ou especializacdo na area de Artes.

5.1.4 - Objetivos do estudo

Objetivo Geral:

- Refletir sobre a educacdo musical nas escolas publicas brasileiras investigando a

insercdo do ensino da musica em Ariqguemes/Rondonia.
Obijetivos especificos:
- Refletir o historico da educacdo musical no Brasil;
- Conhecer as legislagdes sobre a educacdo musical no Brasil,;

- Identificar os principais fatores que impedem ao cumprimento da lei N° 11.769 no
Municipio de Ariguemes;

- Investigar as opinides dos professores em questdo da valorizacdo do ensino de arte
(mdasica) na educacao basica;

- Analisar o Ensino da musica nas escolas do municipio de Ariqguemes/RO;

- Propor a partir da realidade investigada, aos 6rgaos gestores a necessidade de suprir a

caréncia de educadores musicais com formacBes em mdsica para atender a educagéo

musical nas escolas publicas do municipio, conforme ampara a Lei n°® 11679/08, que

regulariza o ensino da masica nos curriculos escolares.
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5.2 — Metodologia

Faz-se necessario primeiro a analise da fundamentacéo tedrica que torna essencial para
enquadrar e contextualizar a tematica em estudo torna-se necessario abordar a fase
metodoldgica, métodos da investigacdo, técnicas da investigacdo e técnica de analise da

investigacao.

Segundo Lakatos a definicdo de método é:

(...) o método é o conjunto das atividades sistematicas e racionais que, com maior seguranca
e economia, permite alcangar o objetivo - conhecimentos validos e verdadeiros, tracando o
caminho a ser seguido, detectando erros e auxiliando as decis@es do cientista (2003:83).

Desta forma, a analise da metodologia adaptada na presente pesquisa compreendera a
conceptualizacao do estudo, a operacionalizacdo das variaveis, as hipoteses de investigacao, as
técnicas de instrumentos de recolha de dados utilizados, a caracterizagdo da amostra e 0s

procedimentos efetuados.

A pesquisa aplicada tem os objetivos de pesquisa exploratéria como Salienta Lakatos:

Exploratdrios - é investigacdes de pesquisa empirica cujo objetivo é a formulagéo de questdes
ou de um problema, com tripla finalidade: desenvolver hipdteses, aumentar a familiaridade
do pesquisador com um ambiente, fato ou fenémeno, para a realizacdo de uma pesquisa futura
mais precisa ou modificar e clarificar conceitos. Empregam-se geralmente procedimentos
sisteméticos ou para a obtencdo de observacdes empiricas ou para as analises de dados (ou
ambas, simultaneamente) (2003: 188).

Com a abordagem qualitativa sendo que pesquisas de campo qualitativas segundo Fortin
2003:

O investigador que utiliza o método de investigagcdo qualitativa [...] observa, descreve,
interpreta e aprecia 0 meio e o fenémeno tal como se apresentam, sem procurar controla-los
(2003:22).

Por sua vez, descrevem a complexidade de determinado problema, sendo necessario
compreender e classificar os processos dindmicos vividos nos grupos contribui no processo de

mudanga, possibilitando o entendimento das mais variadas particularidades dos individuos.
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Também Freixo 2009 salienta que:

O objetivo desta abordagem de investigacdo utilizada para o desenvolvimento do
conhecimento é descrever ou interpretar, mais do que avaliar. [...] € uma extensdo da
capacidade do investigador em dar sentido ao fenémeno (2009:146).

5.2.1 Métodos da investigacédo

O método de investigacdo inicia com a pesquisa bibliogréafica, segundo Lakatos:

A pesquisa bibliografica é um apanhado geral sobre os principais trabalhos ja realizados,
revestidos de importancia, por serem capazes de fornecer dados atuais e relevantes
relacionados com o tema. O estudo da literatura pertinente pode ajudar a planificacdo do
trabalho, evitar publicacGes e certos erros, e representa uma fonte indispensavel de
informacdes, podendo até orientar as indagagdes (2003:158).

Propor-se uma reflexdo sobre o Ensino da Educacdo Musical no Brasil. Para tal
desenvolvimento desta dissertacdo foram estudados com base em alguns autores consagrados e
que discutiram acerca do tem apresentado, destacando-se Loureiro, Fonterrada, Esperidi&o,

Bastian, Penna, Galizia, Swanwick, entre outros.

Antes de iniciar a pesquisa de campo, primeiro foram analisadas algumas obras de
autores minuciosamente. De acordo com Lakatos:

Pesquisa de campo é aquela utilizada com o objetivo de conseguir informagdes e/ou
conhecimentos acerca de um problema, para o qual se procura uma resposta, ou de uma
hipotese, que se queira comprovar, ou, ainda, descobrir novos fendmenos ou as relagdes entre
eles (2003: 186).

A dissertacdo esta dividida em capitulos, iniciando com uma introdu¢do ao tema a tratar,
onde é realizada uma breve apresentacdo do que pretende com a pesquisa.

O primeiro capitulo, o aporte tedrico sobre a Educacdo Musical no Brasil, aborda desde
a mistura de ritmos trazidos simultaneamente por colonizadores portugueses, escravos e 0S
padres jesuitas que a usavam em cultos religiosos para atrair atencéo a fé cristd, como a forma
praticada por habitantes nativos, que possuiam seu proprio ritmo musical. Essa conjuntura

solidificou ainda mais essa mistura de ritmos e variedades musicais e 0s principais
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acontecimentos na historia musical Brasileira. Estes momentos historicos remetem a uma linha

temporal importante para refletir sobre tantas empreitadas na educagdo musical do Brasil.

O segundo capitulo visa compreender o ensino de aprendizagem musical, diante de
algumas teorias; como também destacar os principais pedagogos do século XX e suas didaticas,
trazendo para o texto a perspectiva e contribuicdo de diferentes autores, enfatizando os pilares
da construcdo da area de educacdo musical mediante os fatos histéricos de relevancia.

O terceiro capitulo traz uma abordagem sobre as legislagdo da Educacdo Musical nas
Escolas Brasileiras e a exigéncia da lei n® 11.769/08, sancionada em 18 de agosto de 2008, que
determina que a musica deva ser contetudo obrigatorio do componente curricular em toda a
Educacdo Basica, como também o sentido, conceitos e o significado da educa¢do musical; 0s
aspectos a serem considerados na educagdo musical como disciplina nas escolas; a formacéo e
a préatica pedagdgica do professor e a inclusdo musical.

O quarto capitulo versa sobre o Panorama da Educacao Musical no Estado de Rondénia
e como esta desenvolvido esse Ensino Musical sobre formacéao de professores no municipio de
Ariquemes.

O quinto capitulo, descreve a metodologia da pesquisa, destacando os pardmetros de
estudo; as questdes de partida/problemas; as hipdteses; os objetivos pretendidos com a
investigacdo; o método de investigacao; a técnica de investigacdo e a técnica de analise da
investigacao.

O sexto capitulo, o eixo principal desta investigacdo, esta centrado no estudo especifico
da problematica: a insercdo do ensino da musica em Ariguemes/Rondonia.

E finaliza com as conclusbes relativas as aprendizagens retiradas da revisao

bibliografica, do trabalho empirico.

5.2.2 Técnicas da investigacdo

Quanto a técnicas de investigacao foi optada por técnica de inquérito com énfase no
questionario aberto, visto com o fundamento de deixar os participantes a vontade e também

com o intuito de buscar o maior numero informagdes possiveis para analise.

Os questionarios foram aplicados 3 inquéritos sendo: Ql-para a gestdo publica
Secretaria Municipal e Educacdo (SEMED) e Secretaria de Estadual de Educacédo (SEDUC)

51



com objetivo de verificar como se encontra o apoio aos docentes formados em musica, para 0
ensino nas escolas municipais. Q2- professores da educacao bésica que lecionam a disciplina
de artes das escolas com objetivo de investigar a valorizagcdo do ensino de mdsica nas escolas
e se tem professores atuando com o ensino de artes/musica nas escolas estaduais. Q3- para 0s
professores de rede publica que receberam o curso de licenciatura em musica EAD oferecido
pelo UFRGS / MEC o prolicemus com parceria outras universidades, como o objetivo de saber

se estes professores continuam exercendo sua fungédo de professor de artes (musica).

Os participantes responderam usando seus conhecimentos acerca do tema proposto, logo
os dados foram recolhidos ap6s um periodo suficiente para que os participantes pudessem expor
suas respostas.

Segundo Vilelas (2009):

Trata-se, portanto, de requerer informacéo a um grupo socialmente significativo de pessoas
acerca dos problemas em estudo, para logo, mediante uma andlise do tipo quantitativo ou
qualitativo, retirar as conclusdes que correspondem aos dados recolhidos (2009: 133).

Os inquéritos por questionario permitem ao investigador, recolher informacdo sobre
opinides, ideias, crencas, expectativas e atitudes que se podera confrontar com a percepcdo do

investigador.

5.2.3 Técnica de analise da investigacao

Inquéritos sdo instrumentos de recolha de dados empiricos, com questdes abertas e com
resposta escrita, a qual os inquiridos respondem normalmente anonimamente, este tipo de
recolha de dados deve-se ser objetivo. Ao elaborar o inquérito por questionario teve-se o

cuidado ao formular as perguntas e com a forma mediatizada de contatar os inquiridos.

A formulagéo das perguntas exige-se muito cuidado uma vez que os inquiridos ndo teréo
a oportunidade de esclarecer as duvidas no momento da inquiricdo, devendo as perguntas ser

organizadas por tematicas, reservando-se as perguntas mais melindrosas para a parte final.

A forma escolhida foi entregar os questionarios em mao explicando a sua finalidade e a
importancia do seu preenchimento e combinar a data e local de entrega, para ndo correr o risco

de que estes demorem muito a ser preenchidos ou mesmo que ndo o sejam.
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O campo de aplicacéo da pesquisa:

O inqueérito Q1- para a gestdo publica Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED),
Secretaria de Estadual de Educacdo (SEDUC) do municipio de Ariquemes RO/ Brasil.

Questionarios entregues: 2
Totalidade de questionarios respondidos: 2

O Inquérito Q2- realizada com professores que lecionam a disciplina de arte das séries
finais do ensino fundamental. Realizada em 10 escolas municipais e 5 escolas estaduais do

municipio de Ariqguemes RO/ Brasil.
Questionarios entregues: 15
Totalidade de questionarios respondidos: 10

Habilitacdo e formacdes professores

Formagdo  ou | Licenciatura em | P6s-graduacdo | Pds-graduacdo | N&o respondeu

licenciatura na | outra area de |em em outras Areas
area de artes | conhecimento Artes/musica de
(arte visual | (lingua conhecimento

danga musica e | portuguesa,

teatro) matematica,

historia,

geografia entre

outras)

2 10 0 9 0
Tabela A

Também um terceiro inquérito de Q3- para os professores que cursaram Licenciatura
em musica EAD oferecido pelo UFRGS / MEC o prolicemus com parceria outras universidades
do polo de Ariquemes RO.

Questionarios entregues: 23

Totalidade de questionarios respondidos: 23
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5.2.4- Caracterizacdo da amostra

BRASIL RONDONIA

/Ariquemes}

Fonte: Elaboragdo prépria Figura A

Ariquemes é um municipio do estado de Rondonia/Brasil situa-se 198 Km da capital
Porto Velho.

Possui uma area de geografica: 4.426,56 km2, sua Lei de criacdo: Lei n° 6.448, de
11.10.77, com Microrregido como Alto Paraiso, Cacaulandia, Machadinho D’Oeste, Monte
Negro, Rio Crespo e Vale do Anari. Esta localizado na porcao centro-norte do estado. O clima
de Arigquemes segue a classificacdo de Koppen, que se a aplica a quase todo o estado de
Rondonia, sendo este do tipo equatorial. Este € predominantemente quente e Umido pois
consiste basicamente de muito calor e umidade intercalados com um periodo de seca que pode
durar até dois meses. A cidade tem dois grandes rios: o Jamari que é responsavel pelo

abastecimento de 4gua no municipio e o Canad ha também outros pequenos igarapés.

No ano de 1916 o Marechal Candido Mariano da Silva Rondon, chegou as margens do

Rio Jamari, naquele lugar existia a Vila Papagaios, ali ele decidiu instalar, um Posto
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Telegrafico, a vila era habitada basicamente por Seringueiros e alguns remanescentes da Tribo
de indios ARI-KEMES. Devido ao baixo preco da borracha, as atividades principais eram a
caca e a pesca. Com a presenca do minério e a vinda de garimpeiros de diversas regides do

pais, houve a ampliacdo do primeiro nucleo habitacional, com o nome de Vila de Ariqguemes.

Houve interrupcdo deste ciclo de crescimento quando em 1971 o Governo Federal
proibiu 0 Garimpo na Regido. Nesta época, o Capitdo Silvio Gongalves De Farias, nomeado
Executor do Projeto Fundiario de Rondonia, entrava em luta aberta com uma meia duzia de
SERINGALISTAS, que se declaravam donos de praticamente todas as terras do entéo
Territorio de Ronddnia, com um acordo entre as partes, e a divisdo de terras legalizadas pelo
Governo, fez-se necessario que o governo buscasse maior desenvolvimento para a localidade,
esta era totalmente planejado e denominado de Vila Nova de Ariquemes. O avanco da
urbanizacdo e habitagdo foi tdo consideravel que no dia 11 de outubro de 1977, era promovido
a Municipio com nome de Ariqguemes, com uma area de 35.917.99 Km2,

Com o desenvolvimento continuo, surgiram novos Municipios de Jar, Machadinho do
Oeste, Cacauléndia, Monte Negro, Alto Paraiso, Rio Crespo, Campo Novo de Rondénia, Anari
e Cujubim, dos quais Ariqguemes continua sendo o Centro Cultural, Social e Econémico

Atualmente a economia da regido se baseia na Agricultura, Café, Cacau e Cereais,
Pecuéria de Leite e Corte, Mineracdo, Industria Madeireira e Moveleira, possui a maior
arrecadacdo do interior do Estado de Ronddnia possuindo o maior garimpo de Cassiterita a céu

aberto do mundo, denominado Garimpo Bom Futuro.

Na educacdo os primeiros passos foram dados por Ricardo Cantanhede que em
1914/1918 deslocou para Rond6nia um pioneiro vindo do cidade de Manaus, o soldado Ricardo
Cantanhede, que tinha trabalhado e gerenciado um seringal na desembocadura onde hoje se
localiza a cidade de Jard, ele passou a prestar servico para 0 Coronel Marechal C.S.Rondon em
meio a construcdo de rede de comunicacao telegrafica, casa-se com Amandula Barros Lima,
onde tiveram entdo dois filhos um chamado Raimundo e o outro Aldemir Lima Cantanhede,
Ricardo foi proprietério de terras e seringais de Jari & Ariguemes, chamados Seringal Setenta,
Jaru, Cajazeira, Canad, e Monte Cristo.

No ano de 1943 O pioneiro cria a primeira escola do Municipio, escola essa que recebeu
0 nome de Ricardo Cantanhede em homenagem ao criador desta instituicdo estadual de ensino,
com o avanco e desenvolvimento do municipio tudo foi se transformando, escolas novas foram

surgindo e Ariquemes cada vez maior em populacéo.
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Atualmente o Municipio de Ariquemes conta com varias instituicbes municipais,
estaduais, federais e particulares de ensino, entre elas de acordo com a pesquisa de campo
apresentaremos somente as municipais e estaduais. Sendo que 26 escolas municipais do ensino

fundamental e 10 escolas estaduais do ensino fundamental e médio.
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CAPITULO VI

INVESTIGACAO E ANALISE

Neste capitulo VI a recolha e analise de dados, € um dos capitulos mais importantes do
trabalho, visto que neste sera relatado e exposto as questdes consideradas pertinentes na

investigacao, onde obedeceré a fidelidade das informacoes.

Os inquéritos foram aplicados em varios pontos, visto que as informac6es necessitavam
desta forma de aplicacdo de inquérito, para que fosse possivel vislumbrar as respostas para a
analise de dados, para isso foram aplicados inquéritos: Secretaria Estadual de Educacéo,
Secretaria Municipal de Educagdo, aos docentes das escolas municipais e estaduais que
lecionam a disciplina de Artes e aos professores que cursaram Licenciatura em musica pelo

programa Prolicenmus.

Fez-se necessario, esta pesquisa com o intuito de buscar informacdes acerca dos
professores que se formaram em Mdsica pelo Programa oferecido pelo MEC com parceria da
Prefeitura de Ariquemes Prolicenmus/2008 — 2012, se 0s mesmos estdo atuando na &rea de
Artes e como 0 municipio esta auxiliando para que 0s mesmos possam estar atuando em sua
respectiva area, ingressando atraveés de concursos, e se houveram novos concursos para o

ingresso dos professores de musica.

Tal como explicado no capitulo V o inquérito o foi passado a trés etapas e etiquetados

como Q1, Q2 e Q3, passamos a analise do mesmo.

6.1 Inquérito 1- Secretaria de Educacdo Municipal e Estadual de Educa¢do (SEMED e
SEDUC).
Q1.1- O Sr (a) sabe informar quantos professores lecionam na disciplina de Artes, nas escolas
municipais? Quantos sdo graduados em Licenciatura em Artes (teatro, artes visuais, danca e
mausica)?

Em relacdo a atuacdo dos professores na disciplina de Artes a inquirida A secretaria de
educacdo municipal respondeu que em todas as escolas tem professores atuando na disciplina
de Artes, todavia nenhum deles possui formacéo especifica em Artes, 0s que tinham prestaram

outros concursos e sairam da rede municipal de ensino.

A inquirida B, secretaria de educacgdo estadual ressalta que os licenciados em masica

atuam nas disciplinas que ja atuavam antes de se formarem em musica, contudo possui duas
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professoras formadas em Licenciatura em Musica que estdo lecionando na disciplina de Artes/

Mdsica, os restantes ndo possuem formacéo especifico na area.

De acordo com Hentschke (2004), quanto mais completa e abrangente for a cultura geral
e musical do licenciado em masica, maior amplitude e dominio ele demonstrara na préatica de
sala de aula, pois masica e cultura sdo elos importantes no processo de ensino aprendizagem.
A formacgdo do profissional para atuar na disciplina e no ensino da musica é de suma
importancia, visto que esse ensino é direcionado e especifico, devendo agir diretamente no

desenvolvimento psicoldgico, fisico, emocional bem como comportamental do aluno.

Q1.2- O ultimo concurso Municipal/Estadual na area de Educacdo em Ariquemes RO, ouve

vagas para professores de Artes Quantas vagas quantos foram convocados

Segundo a inquirida A, houve trés vagas para 0 concurso municipal, porém nenhum
professor ainda foi chamado para assumir o concurso designado. Assim, explica a inquirida A,
“foi disponibilizado no concurso aplicado no ano de 2012, trés vagas para professores com
formacdo em Artes com habilitagdo em Musica, sendo um para contratacdo imediata e dois para
cadastro reserva também trés vagas para professor com habilitacdo em Artes Cénicas.
Atualmente ndo houve convocagdo para nenhum dos profissionais que passaram no concurso
até o ano de 2016”.

A inquirida B da Secretaria Estadual de Ensino ndo soube responder, se houveram
vagas para o concurso especifico para o ensino de musica, porém informou que houve vagas

para artes e 0s que passaram no concurso foram chamados.

Conforme Esperidido (2012):

Como sabemos entre a legislacdo e o efetivo cumprimento ha uma grande distancia a ser
percorrida, pois a lei por si sd ndo garantiu a implantagdo da musica nos curriculos escolares.
Séao necessarios: mobilizagdes, reformas, projetos e realizagdes que demandam certo tempo,
especialmente se considerarmos as dimensdes geogréaficas do Brasil e a nossa diversidade
social e populacional (2014:223).

Atualmente, o campo de atuacdo dos professores de Artes e as possibilidades em
concursos publicos ndo sdo comtemplados, o ensino da musica na disciplina de Artes ainda é
escasso e é perceptivel que os proprios gestores ndo suportam a relevancia do tema e deste
ensino para seus alunos, visto que, na grande maioria, a Artes sdo ensinadas por professores

com licenciaturas diversas, somente com o conddo de complemento de carga horaria.
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Q1.3-H& uma previsao de novos concursos (2015/2016)?

Ao perguntar, se h4 previsdo para novos concursos no municipio, a inquirida A,
responde que no momento ndo ha previsdo de novos concursos, no entanto ainda ndo foram

convocados todos, do ultimo concurso.

A inquirida B disse que ha previsdo de novas vagas para 0 concurso no ano de 2016,
visto que o as Escolas Estaduais vem entendendo que os professores de Artes devem atender
suas disciplinas e que este ensino é muito importante, a disposi¢do do ensino da musica nas

escolas estaduais tem intencdo a essa implantagéo.

Visto que os trés professores estaduais formados em Artes, que auxiliavam outros
profissionais atuantes na disciplina de Artes, sairam das atividades do Estado, estando lotados
em outros 6rgdos publicos, verificando-se desta maneira a necessidade de novos concursos

publicos.
Q1.4- O Sr (a) sabe informar como o Ensino de Mdsica esta sendo trabalhado nas Escolas?

Segundo a inquirida A os professores de Artes que atuam nas escolas trabalham com as
quatro linguagens de Artes (visuais, teatro, danca e musica) de acordo com contedo da grade
curricular. Porém ha alguns professores que trabalham com mdsica e lecionam em projetos em
tempo integral no municipio de Ariquemes-RO, como por: projeto Burareiro que tem aulas de
violdo, flautas doces e outros, também em horario oposto as fanfarras para os alunos que

interessarem em participar.

A inquirida B, acredita que seja na disciplina de Artes, como em apresentacdes de datas
festivas, com grupos formados por alunos, onde o professor treina 0s mesmos, como festivais
musicais. Desses fatos, surge a necessidade de preparar professores especialistas em masica,
para atuarem nos contextos pedagdgico-musicais escolares, devendo o professor interagir com

os alunos visando sempre um ensino de qualidade, unindo a musica e a metodologia de ensino.

Para Esperidido (2012):

[...] sdo multiplos os saberes pedagogico-musicais docentes, em consequéncia da prdpria
singularidade da atividade pedagogo musical, dos seus diversos contextos e espacos de
realizacdo e das transformacdes ininterruptas que a globalizacdo tem produzido na cultura
(2012:104)

O professor além de possuir licenciatura em masica, 0 mesmo deve ter nogdes basicas

de didaticas voltadas para o ensino e a perspectiva de aprendizado do aluno.

59



5- O Sr (a) acredita que a implementacdo desta Lei pode trazer beneficios para a Educacéo
Basica? Quais?

A inquirida A, acredita que os beneficios sdo diversos, mas que nem sempre 0 ensino
de Artes esta atendendo. Que realmente ao que se pede a legislacédo, ou seja, o ensino da musica
ndo vem acontecendo de maneira satisfatoria, por isso ainda ndo ha uma classificacao préatica

desses beneficios.

A inquirida B, olvidou que a implantagao da legislagdo trouxe um avanco no quesito de
ampliacdo e importancia do conhecimento do ensino da musica nas escolas, porém ,sem a
pratica devida e a verdadeira realizacdo de acOes para que a Lei seja aplicada, ndo seria possivel
esse avanco, referindo: Concursos publicos, valorizacdo dos profissionais formados,
instrumentos para o trabalho com ensino da musica sdo necessarios e indispensaveis para que

realmente os beneficios sejam frequentes e visiveis.

6.2 Inquérito 2- com professores Estaduais e Municipais

O Inquérito Q2- realizada com professores que lecionam a disciplina de Arte das séries
finais do ensino fundamental. Foi feito em 10 escolas municipais e 5 escolas estaduais do

municipio de Ariqguemes RO/ Brasil.

Q2.1- Formacao académica, area de atuagdo?

A pesquisa realizada com professores que atuam nas escolas municipais e estaduais na
disciplina de Artes evidenciou que a maioria dos profissionais possuem formagéo superior em
outras areas, como por exemplo, pedagogia, matematica, direito, letras/inglés, ciéncias fisicas

e bioldgicas, lingua portuguesa, pedagogia e orientacdo profissional.

Penna (2002) afirma que nem todos os professores atuantes na disciplina de Artes
possuem formacdo em musica, sendo diversificado esse publico os motivos sdo diversos, como
escassez de materiais em formacéo, auxilia financeiro do poder publico, e um nimero maior de

profissionais formados.

A problematica que cerca a formacéo dos profissionais, em Artes (musica) e também a
atuacdo dos mesmos esta raciocinada com varios fatores, como a formagao que abrange a teoria
e a préatica pedagogicas, visto que esses dois elementos sdo encadeados na aplicacdo da Arte
(mdasica) e o ensino de musica para os alunos. A musica por ser uma disciplina complexa deve
possuir profissionais qualificados e completos, esses fatores prejudicam o ensino da masica

bem como a aprendizado o desenvolvimento dos alunos, pois esse universo artistico vai além
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de ensinar notas e sons. Com 0 avanco na preocupacdo da formacéo dos professores de masica
percebe-se que cada vez mais esse profissional deve ser completo, precisando atender as
perspectivas do alunado e deste ensino que é de compéndio importancia para a vida escolar e

social do aluno.

Assim aponta Figueiredo, (2005):

Esse reconhecimento de multiplas e distintas realidades sociais acrescenta para 0s cursos
formadores uma problematica extremamente complexa. Se no passado a énfase estava na
busca do equilibrio entre a formacéo musical e a formacdo pedagdgica do educador musical,
hoje é necessario que se some a essa ja complexa tarefa a questdo do contexto para qual
diferentes a¢Bes educativo-musicais serdo apresentadas (2005:22)

E perceptivel que outro fator importante é a carga horaria dos profissionais que atuam
nas disciplinas de Artes nas escolas publicas da referida pesquisa, os professores ainda ndo
atuam somente com a disciplina de Artes, sendo essa um complemento para outras disciplinas,
a quantidade de aulas também é um fator prejudicial para o ensino desta disciplina, pois isso
torna o professor reduzido em seu trabalho, pensa-se entdo como ensinar Artes (musica) em

uma hora de aula por semana.

Q2.2- O que acha da obrigatoriedade da musica no curriculo escolar?

Ao questionar os inquiridos da pesquisa acerca do que 0S mesmos pensavam sobre a
obrigatoriedade do ensino da masica nas escolas, evidenciaram que € uma proposta inovadora,
que ndo deveria ser obrigatdrio, é sim opcional, salientam a inquirida 7 que a masica € um dom,
uma arte, e por isso ndo deve ser obrigatdria nas escolas. Ja outros disseram que 0 ensino de
musica deve sim, ser obrigatério, porque desenvolve muitas outras habilidades, além da

concentracédo e coordenacao aos alunos.

Esperidido (2012) acredita:

E importante explorar a diversidade da cultura da musica passando para os alunos, e também
explorar os tipos musicais, as biografias bem como fazer com que os alunos possam conhecer
esses meios bem como aumentar o nivel de sua cultura (2012: 304).

A inquirida 10 explica que realmente € algo inovador, devendo ser ampliado e

aperfeicoado com profissionais qualificados para atender as necessidades dos alunos e
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auxiliando a evolucdo motora e psicoldgica dos mesmos, auxiliando os alunos nas relacdes

sociais diversas.

Assim expBe Bastian (2011):

A mUsica estimula a competéncia social. As criangas aprendem que o ser humano néo vive
sozinho, mas faz parte da sociedade, com cujos membros todos tém de relacionar-se. A
inteligéncia é incrementada e expedida de diversas maneiras. Contudo, a custa de que? O
algo mais com a musica provoca um algo menos nas demais disciplinas escolares? Se assim
fosse, tal como o pregador no deserto, ndo deveriamos continuar a rufar o tambor em prol do
ensino da musica nas escolas (2011:116).

Bastian (2011) ainda acredita que a musica age em todas as disciplinas e ndo as
influéncias de maneira negativa, afinal se a musica trabalha a evolucdo da concentracdo e

memorizagdo bem como o raciocinio dos alunos, a mesma s6 poderéa ser benéfica.

De acordo com a inquirida 2, a obrigatoriedade ndo deveria existir, pois isso ndo faria
com que a musica fosse trabalhada de maneira correta e também n&o se teria a certeza que 0s
alunos iriam querer participar, mas acredita que a musica deveria ser trabalhada através de
incentivos para que os alunos participassem de maneira espontanea e isso se tornaria

interessante e proveitoso.

Entretanto Figueiredo (2005) espera que a musica deva ser obrigatdria nas disciplinas
de Artes, pois hd uma omissdo na aplicacdo da musica nas escolas de maneira geral, ensino este
que deve ganhar novas propor¢des com a aplicacdo da obrigatoriedade do mesmo em todo o
pais.

Q2.3- Ja ouviu falar na lei 11.769/2008 que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da musica
na educacdo bésica? caso positivo pode opinar sobre este assunto?

A inquirida 1 ndo ouviu comentarios acerca da Lei de nimero 11.796/2008, e ndo teceu
comentarios a questdo, a 2, ja teve conhecimento da aplicacdo da Lei e acredita que se for
mesmo um dia obrigatério, serd dificil encontrar profissionais formados em musica. A 3, 4, 5,
6, 7 ndo ouviram relatos sobre a obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas, nem
comentaram a questdo, ja a 8 ouviu relatos sobre a obrigatoriedade do ensino da musica e diz o
seguinte, “para mim a masica € uma forma de Arte, mais utilizada pelos alunos e popula¢do em
geral”. A 9, além de ter ouvido falar da lei 11.796/08, também j& presenciou de perto o
desenvolvimento dos alunos quando os mesmos praticavam aula de musica na escola em que

trabalhava.
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Desta maneira, percebe-se que sdo poucos profissionais inclusive que conhecem outros
nem se quer ouviram falar acerca da legislacdo que impde a obrigatoriedade do ensino da
mausica nas escolas. Talvez, por isso, falta de conhecimento acerca do assunto, 0S mesmos nao
conseguiram vivenciar ou perceber a importancia que a musica traz para o aprendizado dos

alunos.

Assim acredita Mileo, Kogut (2009):

O professor como todos os profissionais necessitam estar em constante atualizacdo, uma vez
que a sociedade estd sempre em transformacdo, pelo avanco da tecnologia e pelo
desenvolvimento humano. Cabe ao professor manter-se qualificado para que possa atender
as necessidades de seus alunos bem como, da sociedade. Uma vez que, o mercado de trabalho
busca o profissional melhor qualificado, flexivel e disposto para enfrentar os desafios a ele
proposto, visando uma melhoria na educacéo e no ensino. Portanto, apenas a formagdo inicial
ndo é suficiente para a garantia da qualificacdo dos professores na atualidade (2009:10).

Q2.4- Como foi informado sobre este assunto (aplicagdo da lei 11.796/2008), as pessoas
mostram interesse pelo mesmo?

Ao questionar aos inquiridos como 0s mesmos tomaram conhecimento da aplicacdo da
lei 11.796/2008. Os participantes 1, 2, 4, 5 e 6 apontaram que nao foram informados e por isso
ndo responderam, outras informacgdes no mesmo quesito. Alguns evidenciaram que foram
informados sobre a Lei através de conversas em sala com professores, sites, blogs e
acrescentaram que existe interesse em aplicar o ensino da musica, mas que falta suporte para
tal. Nesta ceara percebe-se que as informacg6es ndo estédo chegando aos profissionais que mesmo
ndo sendo da area devem estar inseridos neste contexto, isso porque a educacdo é um dever de
todos. E compreensivel que muitos professores ndo conhecem acerca da Lei que impde o ensino
da masica nas escolas, a esse fator esta atrelada a falta de busca pelo assunto ou até mesmo a
omissdo das escolas em expandir este conhecimento e essas informacdes, visto que a Lei é do
ano de 2008.

Penna (2014):

Entretanto, antes mesmo da promulgacéo dessa lei que se trata da obrigatoriedade da musica
em diversos contextos tem sido realizado avancos, através da articulagdo dos termos
normativos de alcance nacional a determinacges em nivel estadual, municipal ou as decisdes
das secretarias, no sentido de assegurar a presenca da musica- em sua especificidade e com
espaco curricular proprio — nas escolas, de educagéo basica. E o caso, por exemplo, das redes
municipais de Sao Carlos/SP, de Florian6polis/SC e de escolas estaduais de Goiania, que
incluem mdsica no curriculo e contratam professores com formacdo especifica. Tais
conquistas resultam, em geral, da interlocucéo entre as redes publicas, instituicbes de ensino
superior e entidades que reinem os profissionais da area (2014: 140).
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No Municipio de Ariquemes, somente em 3 escola se trabalha com Artes/musica dentro
da implantacéo da Lei que impde o ensino de mdsica nas escolas da rede publica, & escassez
das informacdes também esta relacionada a falha de divulgacdo da legislacdo e a importancia
da masica na vida escolar e social dos alunos na disciplina de Artes, 0 municipio atualmente,
trabalha, também, com movimentos de fanfarras que estdo inseridos nos projetos que foram
implantados nas escolas de rede estadual e municipal, porém estes ndo estdo inseridos no
contexto do ensino da musica, em si, como dispde a legislacdo, € como uma disciplina avulsa,
onde os alunos decidem se querem ou nao participar, 0s ensaios também ocorrem em horarios
diversos das atividades normais da escolas, sendo que 0s professores que atuam nessas
modalidades também néo possuem formacédo especifica na area de musica.

Q2.5- Conhece alguma escola em Ariquemes-RO que ja tenha ou esteja implementando a lei
11.769/2008? de que maneira tem sido realizado este processo?

Ao perguntar aos inquiridos se 0s mesmos conheciam uma escola no municipio de
Ariquemes/RO, que estava esse implantando ou se esse implementado a Lei 11.769/2008,
alguns confirmaram que ndo possuem conhecimento acerca da implementacéo da Lei neste
municipio.

As informacdes nem sempre chegam aos profissionais da educacéo, visto que quase
todos responderam que ndo possuem conhecimento da aplicacdo da Lei no municipio, percebe-
se ainda que alguns ndo apresentem interesse pelo assunto abordado, outros por falta de
informacdes prestadas pela secretaria, midia e outros meios de comunicagdo. Segundo aponta
Penna (2014) a lei foi escrita e imposta, através de sua promulgacao, porém isso por si s6 nao
basta sendo que a divulgacdo do conhecimento é importante para que a sociedade tome
conhecimento, podendo até mesmo cobrar de seus gestores essa aplicacdo que sera de grande e
relevante interesse para a sociedade.

Para Saviani (2000):

A educagdo musical devera ter um lugar préprio no curriculum. Além disso, porém, penso
ser necessario considerar alternativa organizacional que envolve a escola como um todo e
que, no texto, preliminar que redigi para encaminhar a discussao do projeto da nova Lei de
Diretrizes Bases da Educacdo Nacional, traduzi através do enunciado do artigo 18 do
anteprojeto, nos seguintes termos: 0s poderes publicos providenciardo para que as escolas
progressivamente sejam convertidas em centros educacionais dotados de toda infraestrutura
fisica, técnica e de servicos, necessaria ao desenvolvimento de todas as etapas da educagéo
bésica (200:40).
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O conhecimento é a melhor forma de busca pelo direito, e nestes termos citados, ndo é

0 que se encontram, houve uma evolucdo, porém, ha muito que evoluir.

Ja os inquiridos 9 e 10 salientaram que ha 3 escolas com profissionais em Artes/musicas
e outros que trabalham em projetos musicais, porém, os formados pelo programa prolicenmus,
somente alguns estdo lecionando na area de musica.

Para Saviani (1978):

A Lei 11.769/2008 fortalece essas conquistas, e com ela abrem-se multiplas possibilidades
para a area de educacdo musical, que se encontra em um momento histdrico de transi¢éo, de
extrema importancia quanto aos reais efeitos dessa determinacdo legal, em processo de
implementacgdo. Entretanto é importante ter consciéncia de que as leis e outros dispositivos
regulamentadores ndo sdo dotados de uma “virtude intrinseca” capaz de realizar mudangas
na organizacao e na préatica escolar (1978:193).

A‘inquirida 7, justifica: “na maioria das vezes as leis ficam s6 no papel, ou acompanham
o argumento que nao hé profissionais qualificados, ambientes adequados e suporte necessario”.
De acordo com Penna (2014), nesse sentido, ndo cabe esperar que essa nova Lei gerasse
automaticamente transformacdes na pratica pedagdgica cotidiana. A realizacdo efetiva das
possibilidades que se abrem para a musica na escola depende de inUmeros fatores, inclusive do
modo como atuamos, concretamente, nos multiplos espacgos possiveis.

Q2.6- A Lei 11.769 esta sendo cumprida e devidamente implementada nas escolas?

Os inquiridos salientaram que sim, mas que esta implementacdo esta sendo inserida aos
poucos, pela falta de profissionais, ressaltam, ainda, que vai ser cumprida se as escolas tiverem
como favorecer 0s recursos para os professores trabalharem e capacitarem 0s mesmos, 0 que
dependeréa de tempo e disponibilidade de profissionais na area.

Para Penna (2002):

Até que ponto a reduzida presenga da musica na educacao bésica ndo reflete o fato de que a
educacdo musical reluta em reconhecer a escola regular de ensino fundamental e médio como
um espago de trabalho seu? Um espaco de trabalho que deve ser conquistado pelo
compromisso com 0s objetivos de formagdo geral e de democratizagdo da cultura, assim
como pela busca de propostas pedagogicas e metodoldgicas adequadas para este contexto
escolar e a sua clientela (2002:17).

Pressupde-se que o compromisso com a educacéo musical é de todos, tanto na aplicacéo
guanto na inclusdo, e a Lei veio para amparar 0 ensino de musica nas escolas publicas. O

compromisso com a aplicacdo da Lei sobre cabe a todos os agentes escolares, governos,
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professores, secretarias, afinal todos sdo participantes da administracdo, devendo estar
engajados naquilo que iré trazer para os alunos o beneficio que a musica pode oferecer aos

mesmaos.

Observa-se entdo que a Lei ndo esta sendo aplicada em sua integra, porém é a grande
vontade que tem educadores que entendem acerca da importancia dessa Arte. Aponta-se
também a premissa que tem educadores que mesmo passando por um curso de formacao, ndo
compreenderam como a musica pode ser importante para escola, como um todo, e
principalmente na educacao, a fala de uma professora deixa compreender que a lei esta sendo
aplicada de maneira diferenciada daquela que impGe e que, mesmo assim, esse contexto escolar
vem sofrendo boas mudancas, alguns educadores ainda deixam claro que falta incentivo das
escolas e do Governo que ndo investe e nem acredita no projeto, bem como de alguns proprios
professores que entendem que a musica sera mais uma disciplina que néo sera aplicada como

deveria.

Q2.7- A implementacdo desta Lei pode trazer beneficios para a educacao basica? Quais?
Os inquiridos evidenciaram que acreditam que a Lei pode trazer beneficios para a

educacéo.

A inquirida 2 justifica: “sempre tem muitos beneficios, afinal toda forma de educagéo é
sempre vélida para o crescimento cultural. A musica possui o poder de melhorar acumular nos
alunos um nivel de cultura maior do que o mesmo possa acreditar, é necessario que os alunos
possam estar em contato com a masica, como 0s instrumentos, conhecendo as diversidades

musicais”.

Segundo Gainza (1988) as atividades musicais na escola previnem 0s seguintes
aspectos: Fisico, que oferece atividades capazes de promover o alivio de tensdes devidas a
instabilidade emocional e fadiga, psiquico que promove processos de expressdo, comunicacao
e descarga emocional através do estimulo musical e sonoro e, por fim, 0 mental que proporciona
situagdes que possam contribuir para estimular e desenvolver o sentido da ordem, harmonia,

organizacdo e compreensao.

Apontaram ainda que através do ensino de musica diminuira a falta de interesse dos
alunos, desenvolvera habilidades como: raciocinio, lateralidade e desenvolver novas
habilidades, bem como favorecer no aspecto cognitivo e interpretativo. Conforme aduz
Snyders, (1992), a musica pode colaborar para tornar o ambiente escolar alegre e adequado para

a aprendizagem, enfim “propiciar uma alegria que seja vivida no presente, é a dimensdo eficaz
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da pedagogia, e é necessario que, os empenhos, dos alunos sejam, incitados, equilibrados e

recompensados, por uma alegria que possa ser vivida no momento presente”.

Alguns articularam que, ndo que a Lei, sera somente mais uma disciplina para

complementar o curriculum escolar.

Para Gardner (1995):

Sendo assim, a escola deve respeitar as habilidades de cada um, e também propiciar o contato
com atividades que trabalhem as outras inteligéncias, mesmo porque, segundo o autor, todas
as atividades que realizamos utilizam mais do que uma inteligéncia (1995:47).

Q2.8- Quais os contetidos abrangem a disciplina de Artes e como sao executadas? Comente!
Ao questionar quais os contetdos abrangem a disciplina de Artes e como sdo

executadas, a inquirida 1, respondeu que geralmente nas escolas sao usados recorte, pintura e
colagem. Esse fator deriva do fato de os professores, que atuam na area ndo serem formados na

area, estando ali somente para cumprir carga horaria e preenchimento de aulas.

A inquirida 2, diz que os conteudos, sao artes plasticas, pintores reconhecidos, datas

comemorativas, artesanatos variados e sao executadas as aulas com muita leitura e pratica.
A inquirida 3, articula que sdo artes cénicas, artes plasticas, técnicas de desenho, etc.

A inquirida 4, aponta como contetdo de artes, desenhos, pinturas que sdo desenvolvidas

mais na teoria.

A inquirida 5, aponta como conteudo, artes cénicas, plasticas e técnicas de desenho.

A inquirida 6, conta que atua com contetudo de matematica utilizando a geometria.

A‘inquirida 7, afirma que na maioria se detém os contetdos em desenho, recorte, pintura,
colagem, e que por raras vezes, danga, teatro, e que a musica sé é utilizada em datas festivas e
festivais culturais.

A inquirida 8, acredita que os conteldos sdo muitos e que sdo diferenciados nao
possuindo limites, porém na mesma néo citou a musica como sendo conteudo a ser trabalhado.

As inquiridas 9 e 10, apontam, que lecionam contetidos de musica, como parametros

dos sons, instrumentalizacao, percussdo corporal entre outros.

A prética rotineira de confundir o ensino da musica, esse fator faz com que o aluno

aponte a musica de uma maneira chata e tediosa. O objetivo da Lei 11.769/2008 € para fortificar
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0 ensino da mdusica e isso gera novos horizontes e perspectivas, com aulas de canto,

instrumentos, musicalizacGes dentre outros.

Conforme explicita Stefani (1987), a musica afeta as emogdes, pois as pessoas vivem
mergulhadas em um oceano de sons. Em qualquer lugar e qualquer hora se respira a musica,

sem se dar conta disso.

A musica € ouvida, porque faz com que as pessoas sintam algo diferente, se ela
proporciona sentimentos, pode-se dizer que tais sentimentos de alegria, melancolia, violéncia,
sensualidade, calma e assim por diante, sdo experiéncias da vida que constituem um fator

importantissimo na formacao do carater do individuo.

Q2.9- Gostaria de ter em sua escola uma orquestra formada pelos proprios alunos?

Os inquiridos contestaram que sim, mas ha grande falta de apoio do governo para isso
acontecer.

Ja a inquirida 5, salienta “Em nossa escola, através do programa: Mais Educacéo,
atendemos 100 (cem) alunos que participam da oficina, iniciacdo a instrumentos de
cordas/violdo, com isso parte de nossos alunos ja possui contato com a musicalizacdo

instrumental”, portanto participam os alunos que interessarem pelo tal curso.

A inquirida 7 diz que sim, e indaga acerca de uma fanfarra que a escola possui e que
atualmente esta totalmente desgastada e nunca foi sequer apreciada pelos alunos por ndo

existiram profissionais habilitados ou interessados na pratica da mesma.

A inquirida 8, afirma que seria muito bom a escola ter um coral ou até mesmo uma
orquestra pelos alunos e, assim, a mesma explicita o desejo de ver a musica soar em seu
ambiente de trabalho, auxiliando os alunos: “Musica é vida! Musica é sentimento! Mdsica é

poesia! Musica ¢ arte!”

6.3 Inquérito 3- com professores que cursaram licenciatura em musica

O presente inquerito ira verificar onde se encontram os professores que se formaram pelo
Prolicenmus/URFGS, se 0s mesmos estéo atuando na area de musica integrada na disciplina de

Artes, se estdo lecionandos no municipio ou estado dentre outros quesitos.

Terceiro inquérito de Q3- para os professores que cursaram Licenciatura em masica
EAD oferecido pelo UFRGS / MEC, o Prolicenmus, com parceria de outras universidades do
polo de Ariquemes RO.
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Q3.1-Atualmente em qual municipio leciona? em qual area?

Neste quesito dez participantes responderam que se encontram ainda no municipio de
Ariquemes, desses somente 6 lecionam musica, sendo que 3 lecionam especificamente na area
de Artes/mdasica, € 1 no Polo de musica 2 em projetos, e quatro se encontram lecionando em

outras areas onde j& possuiam uma formagé&o.

J& 12 participantes atuam em outro municipio do Estado de Ronddnia, 4 desses com
Artes/musica, 2 com aulas particulares de musica, 1 em projetos de associacdes com
Artes/musica e 5 atuam em outras disciplinas de outras areas de conhecimento. Somente um

participante atua com artes/musica em outro Estado (Alagoas/ Santana do Ipanema).

Segundo Snyders, (1992), tomarmos consciéncia das verdadeiras caréncias pedagdgicas
no dominio do ensino musical e projetar um plano estratégico, transparente e inovador, que
tenha objetivos claros e bem definidos que possam ser efetivados no cotidiano da vida escolar,
inclusive quanto a importancia que tem o professor de musica nas aulas de Artes, bem como
em contato com os alunos que necessitam urgente de um ensino de musica conforme ampara a
Lei 11.769/08.

Q3.2-Portanto se leciona musica, € na area de artes conforme a Lei 11.769, ou e através de
projetos? Caso afirmativo pode informar de que maneira tem sido realizado este processo?

Dos 14 professores formados em licenciatura em mdasica pelo programa Prolicenmus
que estdo envolvidos na area de Artes/musica, evidenciaram que trabalham os seguintes
conteddos: as musica e historia geral, historia da musica brasileira e alguns rudimentos bascos
da musicalizacdo tais como propriedade do som, exploracdo sonora de materiais, escuta da
paisagem sonora, parametros do som sonoro, percepcdo ritmica, percep¢do melddica,
apreciacdo de musica de todas as culturas e folcloricos, percussdo corporal e instrumental.

Outros enfatizaram que trabalham diretamente com ensino e instrumentalizacao,
atividades musicais realizadas em grupos, segundo os inquiridos é possivel ainda a realizagédo
do trabalho com o ensino da musica, com ensinando teoria e pratica em parceria com outros
profissionais de outras disciplinas através de projetos em interdisciplinares.

Assinalaram que 0s gestores, por vezes, ndo acreditam que o ensino da musica em si vai
trazer beneficios para os alunos, desta maneira os alunos acabam sendo ensinados de maneira

que o ensino de musica € tido como um espaco para apresentacdes, ensaios de festividades.
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E perceptivel que os licenciados em educagio musical conhecem os objetivos os
contetidos no ensino da mdusica, todavia apresentam dificuldades em relacionar, em estabelecer
uma articulacao desses contetdos com outras areas do conhecimento.

A musica na disciplina de Artes deve ser ensinada através dos recursos materiais e
pessoais, usando estratégias de ensino, pois nem todos os alunos conseguem aprender de uma
Unica maneira devendo usar para alguns métodos mistos de ensino.

Evidenciaram que uma das dificuldades encontradas sdo as condices precarias de
organizacdo e infraestrutura das escolas para aulas de musica: salas inapropriadas, sem
materiais/instrumentos musicais, equipamentos de som, excesso de alunos por turma,
indisciplina dos alunos.

Para Esperidido (2012):

N&o se trata de negligenciar conhecimentos tedricos e praticas de educacao musical, que estéo
consolidadas. Trata-se de rever os fundamentos dos modos de conceber a educacdo nas
escolas, de rever as concepgdes que permeiam a praxis dos professores formadores das
universidades e romper com os fios que tecem o antigo paradigma dessa formag&o, buscando-
se abertura para mobilidade, para flexibilidade curricular além das multiplas articulagdes com
0s demais campos do saber (2012:399).

E preciso saber valorizar o ensino, dar importancia aos curriculos, desmistificar o ensino
como ocorre, visando outras formas de ensinar a mdsica, outros métodos, verificando a
possibilidade de se estudar a musica acompanhando conforme a necessidade de cada regido,
sendo necessaria uma adequacdo ao sistema de ensino, metodologia, pedagogia, para que seja

possivel um acompanhamento devolutério, no ensino da masica em diversas modalidades.

Q3.3-Qual o motivo para nao lecionar Artes (Musica) em Ariquemes-RO?

Os professores descreveram que no municipio ndo ha apoio do poder publico politico
para que os professores possam atuar em suas respectivas areas, sendo que 0S CONCUrsOS
publicos sdo escassos e quando abrem as vagas os profissionais ndo sao chamados.

Conforme Granja (2010):

Sabemos que os desafios necessarios para a reinsercao da musica na escola sdo enormes. Para
tanto serd necessario um amplo debate sobre o valor da musica na condigdo de conhecimento.
Sem isso, as iniciativas de recolocacdo da musica na escola (e existem muitas!) correm o
risco de ndo se sustentar ao longo prazo. Além disso, é preciso também repensar os modos
de e implantacdo de seu ensino e de sua pratica, para que nao se repitam os erros do passado.
Isso significa que o ensino da musica nas escolas deve ter como fim menos a formacéo de
uma elite de musicos talentosos e mais a formagéo de pessoas que sejam capazes de realizar
seus projetos a partir de multiplas linguagens (2010:15).
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Em diversas respostas enfatizaram que ocorre que os professores sdo desviados de suas
funcbGes por diversos motivos: sdo usados para preencher carga horaria, outros como
orientadores, supervisores etc. Ha ainda a questdo de o municipio ndo oferecer subsidios para

0 ensino da musica.
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CONCLUSAO

E chegado o momento de expressar, de forma concisa, 0s processos e as conclusdes
relativas a investigacao. Esta reflexdo permite estabelecer a ponte entre as pesquisas teorica e
empirica, resultantes, quer da revisao bibliogréfica realizada, quer da investigagdo de campo
nas escolas publicas de Ariquemes-RO.

Tendo em atencdo a problematica, a questao e subquestdes, as hipoteses e 0s objetivos
enunciados inicialmente, e a reflexdo sobre a educacdo musical nas escolas publicas brasileiras,

se torna importante a inser¢do do ensino da musica em Ariquemes/Ronddnia.

Deste modo, o primeiro dos objetivos especificos, foi fazer o estudo histérico sobre
educacao musical, verificando alguns fatores historicos, sociais, econémicos, e politicos que
caracterizaram a educacao musical do Brasil no transcorrer dos séculos anteriores ao século
XXI, o qual, estudo histérico, foi aparado por varios momentos e mudancas no ensino de artes
(musica).

Logo, relatou-se um pouco das pedagogias em pleno século XXI, considerando métodos
de educacdo musical como os de Kodaly, Willems, Orff, Martenot, Suzuki, apontando a
importancia do contexto na delimitacdo do repertério e das metodologias de ensino apropriadas
aos espacos de aprendizagem. Averiguou-se que estas pedagogias, sao ainda hoje fundamentais
na construcdo das concepc¢des de como ensinar, de quais repertdrios utilizar e assim por diante,
pois, ha um imenso valor histérico, socioldgico, filosoéfico, psicoldgico e educacional nas ideias
destes pedagogos. Estas propostas existentes de pedagogias musical podem sustentar uma
reapropriacao critica, criativa e pessoal com as suas contribuicoes.

Relativamente ao segundo objetivo, conhecer as legislacdes sobre a educacdo musical
no Brasil, conclui-se que o Brasil tem passado por diversas fases histdricas sobre a inclusao da
disciplina de musica nas escolas, resultado de um processo equivocado de politicas
educacionais ao longo do século passado, que fizeram com que a musica praticamente
desaparecesse da educagdo basica. No periodo de Vargas, o polémico e cobicoso projeto do
canto orfednico, onde foi a Ultima vez que a musica fez parte efetivamente da escola, idealizado
por uma das figuras mais misteriosas da musica brasileira, o compositor e maestro Heitor Villa-
Lobos, que projetou e iniciou o ensino musical das grandes massas, por meio da implementacéo
ordenada de um método de canto coral, leitura de partitura e solfejo de musicas folcléricas em

todas as escolas publicas do pais, tropecou numa serie de obstaculos, e acabou se transformando
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num curso de teoria musical centrado nos aspectos técnicos de cddigos musicais e na

memorizacédo de cantos folcloricos e civicos.

Desde entéo, o ensino musical entrou em crise, mesmo com as reformas educacionais,
em que uma das mais calamitosas talvez tenha sido a introducdo da educacéo artistica na década
de 1970, consistindo nas ligagdes entre as linguagens artisticas (artes plasticas, teatro, musica),
devido as formacGes dos professores, a artes plasticas acabou se destacando sobre as demais
linguagens, sendo que a mdsica, aos poucos, se foi sumindo. Somente em 1996, apds quase
trinta anos de auséncias nas escolas, por interferéncia da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
(LDB), através da Lei n®9.394/96, aprovada pelo entdo presidente Fernando Henrique Cardoso,
as Artes voltam como “componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da Educagdo
Basica, de forma a promover o desenvolvimento da cultura dos alunos”. Como suporte a esta
lei, 0 Ministério da Educacdo e do Desporto langou os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), na tentativa de servir como uma referéncia para a atuacdo do professor em sala de aula,
e criar uma abordagem comum para a educacdo em todos os estados brasileiros.

Assim, a musica passou por varios momentos historicos criticos. Estes tornaram-se
ainda mais prementes no atual momento, com a aprovacao da Lei n® 11.769, de 18 de agosto de

2008, que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educacao basica.

Diante de todos os fatos, através da pesquisa, constatou-se que o ensino da masica no
Brasil, ainda é objeto de discussdes e adaptagdes, apesar de muitos municipios aderirem a Lei,
colocando aulas de musica nas escolas como uma disciplina ou dentro da disciplina de artes

com professor especifico na area musical.

Assim, alguns estados Brasileiros ja contemplam o ensino de musica como uma
disciplina, mas, o estado de Rond6nia em sua grade curricular estadual ndo aderiu em forma de
disciplina, e sim apenas como um contetido obrigatorio. Sé ao professor de artes cabera incluir
em seu planejamento, obrigatoriamente, o ensino da musica, juntamente com outras
manifestacdes culturais que devem ser trabalhadas, conforme o previsto nos contetdos basicos
comuns para 0s anos finais do Ensino Fundamental e Médio. Na insercdo do ensino de musica
como uma disciplina cabe aos municipios aderirem dentro da grade curricular, conforme as

perspectivas educacionais.

Acerca do terceiro objetivo, identificar os principais fatores que impedem ao
cumprimento da Lei 11.769 no municipio de Ariquemes-RO, os resultados advindos dos

inquéritos por questionario aberto confirmaram as hipdteses citadas nesta investigacao, que
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foram as seguintes: falta de professores com formacdo especificas na area, ja que os que
atualmente estdo a lecionar ndo tém formacdo na area de artes/musica; desinteresse da gestao
atual, conforme verificado, a forma de contratacdo de professores - através de concursos - que
no Gltimo concurso (2012) ofereceu trés vagas para professores de masica, sendo que ainda esta
em aberto e sem convocagdo dos que passaram; desinteresse pelos proprios professores que
estdo atuando, no momento de uma formacéo especifica como formacéao continuada, graduacao
ou especializacdo, porque estdo lecionando artes apenas para completar carga horaria de outra

disciplina em que sdo atuantes.

Na atual configuracdo curricular da escola, a musica esta longe de ocupar um lugar de
destague no ensino de Ariquemes, ainda que esteja presente em parte das atividades de
integracdo, principalmente na educacdo infantil. Mas, a medida que avangcam as séries, a musica
vai perdendo espago dentro do curriculo para as disciplinas mais tradicionais como matematica,
lingua portuguesa, biologia e outras. As atuais gestdes tratam o ensino de musica como uma
disciplina isolada, desvinculada de um projeto educacional integrado, ou como uma disciplina
desvalorizada, onde o profissional pode ser licenciado em qualquer area do conhecimento,

lecionando a disciplina de artes/musica.

O quarto objetivo, analisar o ensino da musica nas escolas, realizou-se através da
recolha e interpretacdo dos inquéritos por questionario aberto, sendo feito trés inquéritos: um,
com a gestdo publica, Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED) e Secretéaria de Estadual de
Educacdo (SEDUC) do municipio de Ariquemes RO; outro, com professores que lecionam a
disciplina de arte das séries finais do ensino fundamental; outro, com professores que cursaram
Licenciatura em musica EAD oferecido pelo UFRGS / MEC o Prolicemus com parceria da
UNIR Ariquemes RO.

Pode-se deste modo, afirmar que a reivindicacdo de alteracdo da LDB para incluir a
obrigatoriedade da musica na escola, mostra que determinacdes legais ndo sdo suficientes para
garantir um ensino de qualidade, na medida em que as praticas que procuram atender a
obrigatoriedade do “ensino da Arte”, como estabelecido atualmente na LDB, nas maos de
profissionais sem formacdo adequada (inicial ou continuada), revelou-se até mesmo
contraproducente. Por outro lado, as conquistas no municipio de Ariquemes, por ter sido
contemplado pela formagé&o de Licenciatura em musica EAD pelo MEC, conforme a alteragdo
da Lei 11.769/08, foi insuficiente para suprir a necessidade atual, j& que 0 comprometimento

da gestdo municipal foi, sem duvida, um importante fator que impediu tal processo.
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Quanto a préatica do ensino de musica, no campo em que se investigou, 0 que se pode
concluir é a sua ‘quase auséncia’ na disciplina de artes. O ensino de musica nas escolas esta
perdendo espaco dentro do curriculo. Para atender as proposi¢oes atuais sobre a obrigatoriedade
da mdsica na educacdo basica, sao precisos grupos de estudo e reflexdo sobre o planejamento
curricular da disciplina de arte e sobre a capacitacdo dos professores, destinados a ministrar
essa disciplina no municipio.

Esperidido defende o espaco de recuperacdo para o0 ensino da masica na educagédo

basica, referindo:

E claro que, pensar que a aprovacio da Lei e sua sancdo pela presidéncia da Repdblica
tenham forca suficiente para tornar esse ato uma realidade, € um pouco ingénuo, pois héa
questdes profundas a serem tratadas antes que essa implantacdo se dé, mas o fato de existir
essa determinacgdo legal age como hélice propulsora da motivagéo de professores, artistas e
autoridades educacionais, que se movimentam em busca de meios que permitam converter
em realidade essa determinacédo do pais (2012:20).

Deste modo, afirma a importancia da investigacao, a luta para que haja discussdes a
respeito da disciplina, seus valores, seus critérios e suas metodologias, de modo a poder
comtemplar as mdltiplas realidades do pais com sua diversidade cultural, a busca pelas
autoridades educacionais que regem ao sistema educacional brasileiro, para que compreendam
a importancia dessa implementacéo no curriculo escolar.

O trabalho de investigacdo que agora se da por concluido, apresenta algumas limitacdes
que se prendem, essencialmente, por um lado, com questbes burocraticas relacionadas com a
implementacao e recolha dos inquéritos, o desinteresse ou pouca disponibilidade de tempo, por
parte dos inqueridos em responder com mais desenvoltura aos questionarios, e, por outro, com
a escassez de material de pesquisa sobre o ensino de musica no estado de Rond6nia, a limitagdo
de tempo na execucdo do trabalho, devido ao exercicio de fungdes da investigadora, enquanto
profissional do ensino e, enquanto mestranda, com a distancia entre a Universidade (UTAD),
em Portugal - pese embora a utilizagdo das tecnologias - e a falta de interagéo, por esse mesmo
distanciamento.

Apesar das limitacOes, considera-se que a investigacao realizada constitui um contributo
para melhorar enquanto pesquisadora - pretende-se continuar este tema de investigagéo, embora
mais alargado - a pratica pedagogica musical, o desempenho enquanto profissional da educacao,

e a autonomia de lutar por sonhos, ainda que a distancia seja um obstaculo.
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Assim, a sugestdo decorrente do presente estudo é propor-se, a partir desta realidade
investigada, aos 6rgdos gestores a necessidade de suprir a caréncia de educadores musicais com
formacgdo em mdasica, para atender a educacdo musical nas escolas publicas do municipio, de
Ariquemes RO conforme ampara a Lei n°® 11679/08, que regulariza o ensino da musica nos
curriculos escolares. Pretende-se lutar para a melhoria da educa¢do musical no municipio,
reafirmando a necessidade de haver mudangas nas concepcdes, no olhar e nos modos de pensar
sobre a educagdo musical. Acredita-se que a arte/mdsica na escola ainda é uma linguagem
complexa, sendo preciso desabrocha-la, pois com o avango das tecnologias e com a rapidez da
informac&o é possivel conviver com diferentes formas de expressdes artisticas. Entende-se que
€ preciso romper com as estruturas e que sé os Parametros Curriculares ndo sdo suficientes para

acabar com os siléncios que ecoam no interior das escolas.

A experiéncia vivida durante a pesquisa de investigacdo sugere que nao existem
barreiras e obstaculos que impecam a construcao de saberes. Entretanto, a educacdo musical €
algo desafiador e instigante, esta trajetdria desenvolveu a autonomia de ser responsavel pela
prépria aprendizagem. Compete as autoridades a procura de um olhar especial, através do
esforco de todos que trabalham por uma educacdo musical de qualidade, lutando sempre com
objetivos, sem desistir nunca, originando, consequentemente, ao amanhecer de cada dia, uma

nova esperanca.
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APENDICE A — DOS INQUERITOS PARA GESTORES



UNIVERSIDADE DE TRAS-OS-MONTES E ALTO DOURO

CURSO DE 2° CICLO DE MESTRADO CIENCIAS DA CULTURA- ARTES.

Questionario Exploratério aos Gestores

O presente questionario insere-se num projeto de investigacdo que visa a obtencdo do grau
de Mestre em Ciéncias da Cultura — Especializacdo em Artes e pretende recolher informacées
sobre a opinido de gestores da Secretaria de Educacdo Estadual SEDUC e Secretaria de
Educacdo Municipal.

Por favor, responda de forma atenta e sincera. Os dados registrados neste questionario sdo
inteiramente andnimos e confidenciais e a sua identidade ndo sera referida em nenhuma
ocasiao.

Inquéritos:

1 — O Sr (a) sabe informar quantos professores lecionam na disciplina de Artes, nas escolas
municipais. Quantos sdo graduados em Licenciatura em Artes (teatro, artes visuais, danga e
masica)?

R-

2- O ultimo concurso Municipal na area de Educacdo em Ariquemes RO, ouve vagas para
professores de Artes? Quantas vagas? Quantos foram convocados?

R-

3- Ha uma previs&o de novos concursos (2015/2016)? ( ) SIM () NAO
Se a resposta for SIM, quantas vagas para professores de Artes aproximadamente?

R-




4 - O Sr (a) sabe informar como o Ensino de Musica esta sendo trabalhado nas Escolas?
( ) Realmente conforme a lei 11.769/2008 ( ) Atraves de projetos com parceira com a escola.

( ) Aulas em horarios oposto do ensino. ( ) Outros

Justifique:

5- O Sr (a) acredita que a implementacdo desta Lei pode trazer beneficios para a Educacéo
Basica? Quais?

( )SIM ( )NAO ( )OUTROS

Comente.R-

Obrigada!



APENDICE B — DOS INQUERITOS PARA PROFESSORES QUE LECIONAM ARTES



UNIVERSIDADE DE TRAS-OS-MONTES E ALTO DOURO

CURSO DE 2° CICLO DE MESTRADO CIENCIA DA CULTURA- ARTES.

Questionario Exploratorio aos Professores

O presente questionario insere-se num projeto de investigacdo que visa a obtengdo do grau
de Mestre em Ciéncias da Cultura — Especializacdo em Artes e pretende recolher informacdes
sobre a opinido dos professores que lecionam a disciplina de Artes/musica.

Por favor, responda de forma atenta e sincera. Os dados registrados neste questionario sdo
inteiramente an6nimos e confidenciais e a sua identidade ndo sera referida em nenhuma
ocasido.

Inquérito 2
1 - Qual a sua formacdo académica? E em que area atua?

R-

2 - O que o Sr (a) acha da obrigatoriedade da musica no curriculo escolar?

R-

3 -0 Sr(a) jaouviu falar na Lei 11.769/2008 que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da
masica na educacdo basica? () SIM ( )NAO ( )OUTROS

Caso positivo pode opinar sobre este assunto.

R-

4 - O Sr (a) pode responder como foi informado sobre este assunto, (sites, revista, livros ou
outros)? E na sua percepgéo as pessoas mostram interesse pelo mesmo?

R-

5 - O Sr (a) conhece alguma escola em Ariquemes RO que ja tenha ou esteja implementando a
Lei 11.769/2008? ( )SIM ( YNAO ( )OUTROS




Caso afirmativo pode informar de que maneira tem sido realizado este processo.

R

6 - O Sr (a) acredita que a Lei sera cumprida e devidamente implementada nas escolas? ( )SIM
( )NAO  ( )OUTROS

Comente:

R-

8- O Sr (a) acredita que a implementacdo desta Lei pode trazer beneficios para a Educacéo
basica? Quais?

( )SIM ( )NAO ( )OUTROS

Comente.

R-

9- Quais os contedos abrangem a disciplina de artes e como sdo executadas?
Comente.

R

10 - O Sr (a) gostaria de ter em sua escola uma orquestra formada pelos préprios alunos?

Obrigada!



APENDICE C — DOS INQUERITOS PARA PROFESSORES QUE CURSARAM
LICENCIATURA EM MUSICA EAD.



UNIVERSIDADE DE TRAS-OS-MONTES E ALTO DOURO

CURSO DE 2° CICLO DE MESTRADO CIENCIA DA CULTURA- ARTES.

Questionario Exploratério aos professores

O presente questionario insere-se num projeto de investigacdo que visa a obtencdo do grau
de Mestre em Ciéncias da Cultura — Especializacdo em Artes e pretende recolher informacdes
sobre a opinido de professores que cursaram licenciatura em musica EAD, no programa
PROLICENMUS.

Por favor, responda de forma atenta e sincera. Os dados registrados neste questionario sdo
inteiramente andnimos e confidenciais e a sua identidade ndo sera referida em nenhuma
ocasido.

Inquérito 3:

Ao analisar o Ensino de Musica nas escolas de Ariquemes vendo a necessidade de uma
pesquisa profunda para verificar as causas e fatores a qual o municipio de Ariquemes-RO nédo
aderiu totalmente a lei n°® 11.769 sobre a obrigatoriedade do ensino de musica na Educacéo
Basica, sabendo que vocé foi um dos que cursaram Licenciatura em Mdasica pela UFRGS
programa do MEC (Prolicemus), especialmente para professores que lecionam a disciplina de

arte, preciso que informe as seguintes questoes:

1) Atualmente em qual municipio leciona? Em qual &rea?

2) Portanto se leciona musica, € na area de artes conforme a Lei 11.769, ou e através de
projetos? Caso afirmativo pode informar de que maneira tem sido realizado este processo.

3) Caso negativo. Qual o motivo para ndo lecionar Artes (Musica) em Ariquemes-RO?

Obrigada!



ANEXO A — Lei n®11.769/2008



Presidéncia da Republica
Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEIN°11.769. DE 18 DE AGOSTO DE 2008,

Altera a Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1998,

Mensagem de veto Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo, para
dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na educacao basica.

0 PRESIDENTE DA REPUBLICA Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu
sanciono a seguinte Lei:

Art. 120 art. 26 da Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido
do seguinte § 6%

SAME 28, o

§ 6° A musica devera ser conteudo obrigatorio, mas néo exclusivo, do componente curricular de que
trata o § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 2¢ (VETADO)

Art. 3%Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as exigéncias
estabelecidas nos arts. 1° e 2°desta Lei.

Art. 4° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicago.

Brasilia, 18 de agosto de 2008; 1872da independéncia e 120%da Republica.
LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad

Este texto ndo substitui o publicade no DOU de 19.8.2008
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ANEXO B — O PROJETO DE LEI E SUA JUSTIFICACAO

11



PROJETO DE LEI DO SENADO
N2 330, DE 2006

Altera a Lel n® 9.394, de 1996, conhecida como
Ler de Diretrizes ¢ Bases da Educagdo, para

dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da
miisica na educagdo bisica

O CONGRESSO NACIONAL decreta:

Art. 1° O § 2° do art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de
1996, passa a vigorar acrescido dos seguintes incisos I e I1I:

I -~ A musica deverd ser contetido obrigatério, mas nfio
exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2°.

IT — O ensino da miisica serd ministrado por professores com
formagao especifica na éarea.

Art. 2° Os sistemas de ensino terdo trés anos letivos para se
adaptarem as exigéncias estabelecidas no art. 1°.

Art, 3° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo.
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JUSTIFICACAO

A misica é uma pratica social, que constitui instancia
privilegiada de socializagdo, onde € possivel exercitar as capacidades de
ouvir, compreender € respeitar o outro.

Estudos e pesquisas mosiram que a aprendizagem musical
contribui para o desenvolvimento cognitivo, psicomotor, emocional e afetivo
¢, principalmente, para a construgdo de valores pessoals ¢ soclais de criangas
¢ jovens. A educagdo musical escolar ndo visa a formagdo do musico
profissional, mas o acesso a compreensdo da diversidade de préticas e de
manifestacoes musicais da nossa cultura, bem como de culturas mais
distantes.

A musica também se constitui em campo especifico de atuagio
profissional. Pelo seu potencial para desenvolver diferentes capacidades
mentais, motoras, afetivas, sociais e culturais de criangas, jovens e adultos, a
musica se configura como veiculo privilegiado para se alcangar as finalidades
educacionais almejadas pela Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢io Nacional
(LDB).

Todavia, a LDB, embora indique a obrigatoriedade do ensino de
arte, € ambigua em seus termos. A expressdo “ensino de arte” permite uma
multiplicidade de interpretagdes, o que tem acarretado a manutencio de
praticas polivalentes de educagdo artistica e a auséncia do ensino de miisica
nas escolas.

Muitos concursos publicos recentes, realizados para o magistério
em diversas regides do pais, persistem em buscar professores de “educagio
artistica”, embora a educagdo superior ja possua formag3o de professores
especifica em cada uma das expressdes de arte (visuais, musica, teatro e
danga). Ha, portanto, uma incoeréncia entre as demandas de docentes por
partc das instincias publicas ¢ privadas ¢ o quc csta acontecendo na pratica de
formag@o de professores.

Como forma de solucionar a questdo, apresento o projeto de lei
em tela, propondo a implantacdo gradativa da obrigatoriedade do ensino da
musica na educagdo basica, a ser ministrado por professores com formagio
especifica na area.
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Diante disso, conclamo os nobres colegas parlamentares a
apolarem essa iniciativa, em prol do aprimoramento da formagio cultural do
nosso povo.

Sala das Sesses, 14 de dezembro de 2006.
/)

W AL MW fe i ULy
Senadora ROSEANA SARNEY

LEGISLACAO CITADA ANEXADA PELA SECRETARIA-GERAL DA MESA

1.LEI N. 9.394 ~ DE 20 DE DEZEMBRO DE 1996

Estabelece as divetrizes ¢ bases da educagdo nacional

...........................................................................................................................

Art 268 Qg envrienlos do ensing fundamental & média devem ter numa hase
nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e estabelecimen-
to escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e lo-
cais da gociedade, da cultura, da economia o da clientela.

...........................................................................................................................

§ 2° QO ensino da arte constituird componente curricular obrigatdrio, nes di-
versas niveis da educagio bdsica, de forma a promover o desenvalvimento cultural
dos alunos.

...........................................................................................................................

(A Comissdo de Educagdo, em decisdo terminativa)

Publicado no Dirio do Senado Federal, de 15/12/2006.

Secretaria Especial de Editoragao e Publicagoes do Senado Federal — Brasiiia — OF
(0S:16640/2006)



ANEXO C - PARECER DA SENADORA MARISA SERRANO
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PARECER N° , DE 2007

Da COMISSAO DE EDUCACAO, em decisio
terminativa, sobre os Projetos de Lei do Senado
n 330, de 2006, que altera a Lei n” 9.394, de
1996, conhecida como Lei de Diretrizes e Bases
da  Educagcdao,  para  dispor  sobre  a
obrigatoriedade do ensino da miusica na
educagdo basica, e 343, de 2006, que altera a Lei
n’ 9.394, de 1996, para dispor sobre a
obrigatoriedade do ensino da muisica na
educagdo basica.

RELATORA: Senadora MARISA SERRANO

I - RELATORIO

O Projeto de Lei do Senado (PLS) n° 330, de 2006, de iniciativa
da Senadora Roseana Sarney, dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na educacao basica.

Para tanto, o projeto altera o art. 26, § 2° da Lei n® 9.394, de 20
de dezembro de 1996 — Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB) —, incluindo a musica como conteudo obrigatorio do ensino da arte, a
ser ministrado por professores com formagao especifica na drea musical (art.
19).

De acordo com o art. 2° da proposicdo, os sistemas de ensino
terdo trés anos letivos para se adaptarem a mudanca.

Pelo art. 3°, a Lei em que o projeto se transformar entrard em
vigor na data de sua publicagdo.

Entre os argumentos apresentados para justificar a iniciativa, a
autora ressalta a restricao que o ensino da musica tem sofrido nos sistemas de
ensino, os quais tém dado prioridade as artes visuais e a contratacdo dos
generalistas professores de educacdo artistica. Com isso, a musica tem sido
relegada a plano secundario, a despeito da estreita e intensa relagdo dos
discentes com esse segmento artistico no dia-a-dia.
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(5]

Nao foram apresentadas emendas ao projeto no prazo
regimental.

Por fim, cumpre registrar que, a requerimento do Senador
Cristovam Buarque, a matéria tramita em conjunto com o Projeto de Lei do
Senado n°® 343, de 2006, de teor idéntico ao do PLS 330/2006. Aquele foi
subscrito pelo Senador Roberto Saturnino e protocolado em data mais
recente.

11 - ANALISE

Nos termos do art. 102 do Regimento Interno do Senado Federal
(RISF), a matéria objeto dos Projetos de Lei do Senado de n™ 330 e 343, de
2006, situa-se entre aquelas sujeitas a apreciacdo da Comissao de Educacao.

A proposito, vale salientar, conforme destacado no relatério, que
as proposicdes apresentam o mesmo conteudo, tendo o PLS 330/2006
precedéncia para efeito de tramitacdo conjunta, nos termos do art. 260, I1, b,
do RISF.

Ressalve-se ainda, que essa idéia é fruto de iniimeros encontros,
reunides e audiéncias publicas realizadas pela Subcomissdo Permanente de
Cinema, Teatro, Musica e Comunicagido Social com a participa¢do conjunta
de toda a area musical brasileira.

No que se refere ao mérito das proposicdes, impde-se apontar a
importancia da musica na forma¢do humana geral e, em particular, na
formagao de nossa identidade de brasileiros.

Os desvirtuamentos detectados no ensino da arte sdo motivados,
via de regra, pela escassez de recursos. Entretanto, nota-se, também,
acomodacdo dos sistemas de ensino, que tém optado por contratar
profissionais com formag¢do genérica em artes, mormente professores de
educacdo artistica, mais propensos a valorizar as artes plasticas e cénicas, em
detrimento da musica, que esta muito mais presente em nosso cotidiano.

Com efeito, a proposicdo se apresenta oportuna para corrigir a
distor¢do, sem implicar prejuizo para as demais artes. Cuida-se de dar a cada
uma o seu devido lugar, respeitadas, quando possivel, as preferéncias e
aptiddes do alunado.

Sr1017k1-200707842
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Ademais, os projetos deixam aos sistemas de ensino a decisdo de
como ministrar o ensino musical. Seja como contetdo transversal, seja sob o
formato de disciplina isolada, o importante ¢ o oferecimento aos alunos de
efetivo acesso ao estudo da musica.

Por tudo isso, inexistindo nos projetos quaisquer vicios quanto
aos aspectos de constitucionalidade e juridicidade, resta apontar a
inadequagdo da redagdo de ambos aos ditames da Lei Complementar n® 95,
de 26 de fevereiro de 1998, para o que é apresentada emenda destinada ao
aprimoramento da técnica legislativa empregada na elaboracao das matérias.

Por fim, tendo em conta as disposicdes do RISF no que tange a
precedéncia da proposi¢do mais antiga sobre a mais nova, nos casos de
tramitacdo conjunta, cumpre argiiir a oportunidade do PLS n® 343, de 2006,
razao pela qual somos pelo seu arquivamento.

II-VOTO

Diante do exposto, o voto ¢ pela PREJUDICIALIDADE do
Projeto de Lei do Senado n°® 343, de 2006, e pela APROVACAO do Projeto
de Lei do Senado n° 330, de 2006, com a seguinte emenda:

EMENDA N° -CE

Dé-se a ementa do Projeto de Lei do Senado n® 330, de 2006, a
seguinte redagao:

Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de
1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educagao, para
dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na educagdo basica.

Sala da Comisséo,

, Presidente

. Relatora

fr1017kI-200707842
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ANEXO D - PARECER DO DEPUTADO FEDERAL FRANK AGUIAR
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CAMARA DOS DEPUTADOS
COMISSAO DE EDUCAGAO E CULTURA

PROJETO DE LEI N*> 2.732, DE 2008

Altera a Lei n° 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional, para dispor
sobre a obrigatoriedade do ensino da
musica na educacéao basica.

Autor: Senado Federal
Relator: Deputado Frank Aguiar

| - RELATORIO

O projeto de lei em epigrafe, que teve origem em
iniciativa da Senadora Roseana Sarney, acrescenta os paragrafos 6° e 7° ao
art. 26 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional para tornar
obrigatorio o ensino de musica na educacao basica (educacao infantil, ensino
fundamental e ensino meédio), além de estabelecer que a disciplina sera
ministrada por professores com formacao especifica. O Projeto de Lei ainda
estipula o prazo de trés anos para que os sistemas de ensino se adaptem a
exigéncia legal.

A proposicao foi distribuida a Comissao de Educacao e
Cultura para se pronunciar quanto ao mérito e a Comissédo de Constituicdo e
Justica e de Cidadania para se manifestar quanto a constitucionalidade e
juridicidade da matéria. O Projeto de Lei esta sujeito a apreciagdo conclusiva
pelas Comissoes.

E o Relatorio.
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Il -VOTO DO RELATOR

O Projeto de Lei n® 2.732, de 2008, é medida
meritéria, oportuna e da mais alta relevancia.

Em primeiro lugar, cabe-nos registrar que esta
proposi¢cao nasceu das necessidades, das caréncias sociais, do debate
publico e democratico promovido pela sociedade civil organizada, que
encontrou sua voz por meio da Senadora Roseana Sarney, entre outros
parlamentares e atores sociais que acolheram com entusiasmo a matéria.
Esta iniciativa €, na verdade, dos educadores, musicos, artistas,
estudantes, pais, sindicatos, professores e cidaddos em geral e da vida
ao dispositivo constitucional que afirma que “todo o poder emana do
povo, que o exerce por meio de representantes eleitos, ou diretamente”.

A matéria em questdo estabelece a obrigatoriedade
do ensino de musica na educacado basica, como conteudo necessario,
mas néo exclusivo, do ensino de arte.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional ja
obriga o ensino de arte na educacao basica, entretanto, freqientemente
as escolas nao valorizam a arte como essencial ao processo pedagdgico,
0 que se revela na contratacdo de profissionais ndo qualificados, na
diminuta carga horaria, no menosprezo pelo conteudo de arte em relagéao
as disciplinas tradicionais. Além disso, a maior parte das escolas opta
pela contratagdo exclusiva de professores de educagado artistica,
reduzindo significativamente o potencial do contato pedagogico dos
estudantes com a musica.

Inumeros estudos e pesquisas apontam para a
relevancia da musica para o desenvolvimento das habilidades cognitivas,
psicomotoras, emocionais, afetivas de criangas, jovens e adultos. Como
atividade desenvolvida essencialmente em grupo nas escolas, a musica
possui um apelo irresistivel a socializacao. Alem disso, se conduzido por
professores qualificados, o ensino de musica é um convite a
interdisciplinariedade. Os temas sociais presentes nas letras das musicas
sdo incentivos ao debate, a reflexdo e a interpretagcdo de textos. Qual
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meio mais poderoso para exaltar o pluralismo de valores, a diversidade
étnica, cultural e religiosa do que deixar as criangas experimentarem e
dancarem os ritmos tdo diferentes, o éxtase da melodia da musica de
origem africana e indigena? A apreciagao musical passa pela valorizagao
da cultura que o aluno ja possui, estabelecendo elos com a musica que
lhe e familiar e agradavel, sem no entanto ignorar a possibilidade de
novas experiéncias, o despertar de novos interesses e visdes, que podem
ser proporcionados pela musica erudita, popular, étnica e até mesmo pela
sonoridade a ser explorada no proprio ambiente de sala de aula.

E possivel estudar os elementos musicais (timbre,
dindmica, tempo, ritmo, forma) nas pecgas escutadas, inclusive seu
contexto histérico e cultural, sem menosprezar as emocgdes e as
impressées provocadas nos estudantes. E, também, possivel explorar as
distintas reacdes a melodia, pois cada pessoa ouve a musica a sua
propria maneira. Os alunos podem ser estimulados a expressar a musica
por meio de gestos, movimentos. Pode-se incitar a escrita, os desenhos
para retratar o estado de espirito bem como visualizagcbes mentais e a
verbalizagdo sobre os sentimentos suscitados. Por fim, o campo é fértil
para que se incentive uma cultura de apreciacdo da diferenca, de
profundo respeito pelo préximo, pelo novo e pelo inusitado, plantando
sementes de tolerancia e de paz.

Ndo se ignora que a eventual aprovacao deste
Projeto de Lei é apenas um comego, pois & necessario cultivar o valor da
arte e da musica, em geral, como elemento fundamental na formagéao dos
alunos, para além dos interesses pragmaticos imediatos de sucesso no
vestibular ou de integracao ao mercado de trabalho.

N&o obstante as barreiras a serem superadas, sera
extremamente interessante e rico restabelecer o ensino da musica como
pratica pedagogica em todos os niveis da educacgdo basica. Nao ha
duvida de que a educacgdo pela musica contribui para a formacgao integral
do ser humano e para o despertar de uma cultura democratica de
valorizacao da diversidade, da sensibilidade, da tolerancia e da cidadania.
Esperamos, com a implementagcao da presente proposta, avancar na
conquista de maior qualidade para a educacdo brasileira e contribuir,
ainda, para valorizar e difundir a riqueza e a diversidade da nossa cultural
musical.
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Ante o exposto, o voto é pela aprovagdo do Projeto
de Lei n® 2.732, de 2008.

Sala da Comissao, em 21 de maio de 2008.

Deputado FRANK AGUIAR
Relator
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ANEXO E - VETO AO ART. 2° DO PROJETO DA LEI N° 11.769/2008
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Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

MENSAGEM N° 622, DE 18 DE AGOSTO DE 2008.
Senhor Presidente do Senado Federal,

Comunico a Vossa Exceléncia que, nos termos do § 1°do art. 66 da Constituigao, decidi vetar
parcialmente, por contrariedade ao interesse publico, o Projeto de Lei n®2.732, de 2008 (n° 330/06 no

Senado Federal), que “Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases
da Educagé&o, para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educagéobasica’.

Ouvido, o Ministério da Educagé&o manifestou-se pelo veto ao seguinte dispositivo:
Art. 2°

Art. 2°0 art. 62 da Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido do
seguinte paragrafo unico:
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Paragrafo Unico. O ensino da musica sera ministrado por professores com formagéo
especifica na area.’ (NR)"

Razdes do veto -

“No tocante ao paragrafo unico do art. 62, € necessario que se tenha muita clareza sobre o
que significa ‘formagéo especifica na area’. Vale ressaltar que a musica € uma pratica social e que no
Brasil existem diversos profissionais atuantes nessa area sem formagéo académica ou oficial em
musica e que s&o reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de
ministrar tal contedo na maneira em que este dispositivo esta proposto.

Adicionalmente, esta exigéncia vai além da definigdo de uma diretriz curricular e estabelece,
sem precedentes, uma formagéao especifica para a transferéncia de um contetdo. Note-se que n&o
ha qualquer exigéncia de formagédo especifica para Matematica, Fisica, Biologia etc. Nem mesmo
quando a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional define conteidos mais especificos como
os relacionados a diferentes culturas e etnias (art. 26, § 4° e de lingua estrangeira (art. 26, § 5°); ela
estabelece qual seria a formagdo minima daqueles que passariam a ministrar esses contetdos.”

Essas, Senhor Presidente, as razdes que me levaram a vetar o dispositivo acima mencionado
do projeto em causa, as quais ora submeto & elevada apreciagdo dos Senhores Membros do
Congresso Nacional.

Este texto ndo substitui o publicado no DOU de 19.8.2008
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